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RESUMEN

Los Ballets Russes de Diaghilev suponen un destacado fenédmeno en la historia de
la Danzay, por ello, se ha estudiado su musica, decorados, vestuario y repertorio. Sin
embargo, con este trabajo se trata de profundizar y aportar una perspectiva diferente,
analizando el paso de la compafia por Paris desde 1925 a 1929 a través de la
literatura critica generada.

Para ello, se ha realizado un vaciado de prensa y programas de mano con el fin
de abordar la evolucién que experimentd la compafiia durante este lustro, y como fue
Su recepcion por parte del puablico y de los sectores intelectuales. Conociendo asi de
forma documental los acontecimientos sucedidos. Asimismo, se incluird la
participacion de musicos y coreautores durante este periodo, asi como estrenos e

innovaciones incorporadas.

La recepcion de los intelectuales nunca fue uniforme, sin embargo, la gran mayoria
coincidian en la decadencia de los Ballets Russes. Diaghilev intentaba mantener la
compafia a flote empleando su escandalosa férmula, pero la muerte de la compaiiia

se atisbaba, aunque nadie lo viera venir.

Palabras Clave: Historia de la Danza, Compafiias de Danza, critica de Danza, Edad

de Plata, Ballet Russes, Sergei Diaghilev, Paris.

ABSTRACT

Diaghilev's Ballets Russes are an outstanding phenomenon in the history of dance
and, for this reason, their music, sets, costumes and repertoire have been studied.
However, the aim of this work is to go deeper and provide a different perspective,
analysing the company's time in Paris from 1925 to 1929 through the critical literature

generated.

To this end, the press and handbills have been dug up in order to examine the
evolution of the company during this five-year period, and how it was received by the
public and the intellectual sectors. This will provide documentary knowledge of the
events that took place. It will also include the participation of musicians and

choreographers during this period, as well as premieres and innovations.

The reception of the intelligentsia was never uniform, but the vast majority agreed
on the decline of the Ballets Russes. Diaghilev tried to keep the company afloat by

employing his outrageous formula, but the company's demise was looming, though no



one saw it coming.

Keywords: Dance history, Dance companies, Dance criticism, Silver Age, Ballet

Russes, Sergei Diaghilev, Paris.
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1. INTRODUCCION

Si bien la companiia de los Ballets Russes de Diaghilev se extinguio hace casi cien
afios, concretamente en 1929 al fallecer Diaghilev, sigue despertando pasiones
investigadoras.

Por ello, es objeto de estudio de este trabajo, acotado entre 1925 y 1929 en Paris
desde la dptica de los diferentes criticos de la época, con el objetivo de identificar el
proceso evolutivo durante este periodo y lugar, contemplando el repertorio exhibido,

elementos que componen la obra, intérpretes, coreautores y estrenos.

A escasos afios del fin de la compafiia, aunque ellos no lo sabian, Diaghilev
intentaba sobreponerse al inminente ocaso al que estaba destinado. Empresario en
aquel momento, comenz6 su carrera artistica como miembro del grupo Mir Iskusstva
- el mundo del arte - (Abad, 2011, p. 164). Este viajaba por Europa para observar el
panorama artistico, volviendo a Rusia con las novedades y de esta forma importaban
las nuevas corrientes como el impresionismo o el simbolismo. El objetivo era “educar”

al pablico ruso.

Su primer proyecto como gestor, la confeccion de los Anales del Teatro Imperial,
fue realizado sin escatimar en recursos econoémicos y dejando vacias las arcas del
teatro (Abad, 2011, p. 166). Aquello que parecia un tropiezo para su carrera, no

decidi6 su destino como mecenas de las artes y, en concreto, de las artes escénicas.

Al aplicar la filosofia del grupo, tomo el camino inverso y decidié ensefar el arte
ruso al resto del mundo occidental. Llegd con su compafiia a Paris en 1909,
presentando una nueva propuesta de estética para la Danza a la que el publico
parisino no estaba acostumbrado. Bajo su direccion, Diaghilev hizo de catalizador de
la vanguardia artistica de aquel momento, denominado Edad de Plata, un tiempo de
busqueda y rupturas. Musicos como Milhaud o Satie y pintores como Picasso, Juan

Gris o Léon Baskt participaron en la creacion de las obras.

El espiritu practico del empresario concibi6 elegir Paris para presentar su proyecto,
por el imaginario artistico asociado a esta ciudad: belleza y elegancia. Por lo tanto,
cualquier espectaculo que alli se representase llevaba garantizado el éxito. Otro factor
relevante pudo ser la admiracién hacia su trabajo por parte de intelectuales como Jean
Cocteau (Chatoux, 2011, p. 31), perteneciente a la élite cultural francesa, convirtiendo

la asistencia de ésta a los espectaculos de la compafiia en una nueva moda.



Asimismo, este caleidoscopio de artistas atrajo al publico parisino y a la élite
artistica e intelectual, sobre todo por la seleccion de compositores que Diaghilev
aglutind en sus diferentes obras, como se podra observar mas adelante en el analisis
de las criticas. También es cierto, que en Paris primaba el arte internacional y
Diaghilev supo aprovechar esta oportunidad (Chatoux, 2011, p. 34). Sin embargo, con
el paso del tiempo, el publico se fue habituando a esta forma de espectaculo, dejando
la percepcién de novedad a un lado y generando en Diaghilev la necesidad de buscar

y experimentar otras formas de sorprender, que no siempre resultaron satisfactorias.

Como experimento decidié incorporar piezas exclusivamente musicales en
programacioén, cebandose la critica de ello dado que los cantantes no estuvieron a la
altura esperada y, ademas, el publico no entendia que un espectaculo denominado
“Gala de Ballets Russes”, incluyera una 6pera sin escenificacion, es decir, version
concierto eliminando todo componente visual (Schneider, 1927, p. 4). Por otro lado,
Diaghilev jugd con la provocacion a los criticos al no invitarles para generar el
escandalo que pretendia, tal y como el intelectual André Levinson dejo constancia en
el diario Comoedia (1927, p. 2).

La politica de Diaghilev para mantener la compafiia a flote también incluia que los
coreautores como Léonide Massine, ya consagrado como coreautor participara como
bailarin de caracter dando valor afiadido a la representacion. De igual modo, en la
mayoria de las programaciones durante estos cinco afos, incluyo obras nuevas y de
valia asegurada para atraer al publico que en su dia queda maravillado con obras
como Les danses polovtsiennes du Prince Igor. Con este tipo de tacticas se aseguraba

gue gran parte del publico asistiera a los espectaculos.

Todo este tipo de acciones estratégicas tuvo su fin con la muerte de Diaghilev en
Venecia en 1929. Hubo intentos para mantener la compafia, aunque ninguno de ellos
alcanz6 lo que el empresario hizo en su dia. Su proyecto sirvié de trampolin para
jovenes artistas decisivos a posteriori. Igualmente, su legado se extendié mas alla de
los escenarios y como eco surgia mas tarde, dos canones de escuela: la americana

con Balanchine y la inglesa con Ninette de Valois, pero eso es otra historia.

A través de esta investigacion, se busca ampliar el conocimiento existente y
profundizar en aspectos mas concretos que hasta los ahora estudiados. Como
consecuencia, sera posible obtener un entendimiento mas especifico de la compafiia

y de sus actuaciones en Paris entre 1925 y 1929 puesto que hasta ahora no se habia
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realizado este tipo de trabajo, que ayudase a comprender el fenébmeno de los Ballets

Russes desde un enfoque especifico como es el de la critica.

Por ello, como se ha indicado antes, se abordard cada temporada de forma
analitica, teniendo en cuenta la incidencia de los coreautores, de los estrenos e
innovaciones aportadas, las programaciones, musicos, vestuario, decorado e
intérpretes musicales y coreograficos; elementos fundamentales en los espectaculos

de esta companiia.

2. OBJETIVOS
El objetivo general consiste en identificar el proceso evolutivo de los Ballets Russes
de Diaghilev desde 1925 a 1929 en Paris.

En cuanto a los objetivos especificos, se establecen los siguientes:

» Detectar la evolucion de la programacion de la compafia desde 1925 a 1929

en Paris.
« Evaluarlarecepcion intelectual con base en las criticas de periddicos y revistas.

 Determinar la presencia de cada coreautor y compositor en las

representaciones de la compafia desde 1925 a 1929 en Paris.

3. ESTADO DE LA INVESTIGACION SOBRE EL OBJETO DE ESTUDIO. REVISION BIBLIOGRAFICA

Como es sabido, existe una amplia historiografia y bibliografia; el término de
busqueda “Ballet russes en Paris” en Gallica recopila un total de 66.434 resultados y
20.800 en Google Académico. Entre todos estos resultados, articulos, monografias,

actas de congreso, etc., en diferentes aproximaciones.

Los Ballets Russes han contribuido a muchas de las disciplinas del mundo del arte.
En primer lugar, existen monografias como Ballets Russes Style: Diaghilev's Dancers
and Paris Fashion sobre el estilo de los Ballets, los bailarines y la moda parisina
(Davis, 2010). Esta es sola una de las incontables publicaciones existentes, hay otra
de la autora Bellow (2013), Modernism on Stage: The Ballets Russes and the Parisian

Avant-Garde, donde relaciona el modernismo con los decorados?! de los ballets. Al

! Conjunto de elementos que se utilizan para crear un ambiente en un escenario teatral o

cinematogréafico (Real Academia Espafiola, 2023b).



igual que este, el articulo Sergei Diaghilev’s Ballets Russes in the Context of

Symbolism, enlaza los ballets con el simbolismo (Konovalov et al., 2021).

En referencia al vestuario, la tesis La indumentaria desde la puesta en escena de
Buontalenti a Diaghilev de Roldan (2014), recalca la labor de los Ballets Russes en
relacionar vestuario y coreografia. Asimismo, otro de los textos dedicados a la
compaiiia de Diaghilev, es el de The Ballets Russes and Beyond: Music and Dance in
Belle-Epoque Paris de Caddy (2016), donde relaciona la musica y la danza de estos
ballets.

Por otra parte, entre los articulos encontrados se encuentra el realizado por
Patrizia Veroli, “La derniére étoile de Diaghilev dans la Russie en émigration”, que
aborda la vision de los artistas emigrantes rusos, exiliados a causa de la Revolucion
Rusa de 1917, que veian Francia como el unico lugar para poder preservar sus valores
artisticos (2016). Otros articulos, como el de Copeland (2018), “La danse post-
moderne et la répudiation du primitivisme”, destaca el espiritu emprendedor de
Diaghilev como fuente principal de su fama, al lograr persuadir a los grandes musicos
y pintores de su época, originando ballets extravagantes mas “wagnerianos” que el

propio Wagner.

En lo relativo al repertorio representado, existe multitud de publicaciones donde se
profundiza sobre su génesis, produccion y equipo creativo de los mismos, como se
aprecia en la tesis Unraveling artistic influence and collaboration in early twentieth
century Paris: “Daphnis et Chloé” as staged by the Ballets Russes, 1912 de Austin
(2010) o en "Les Noces": A microhistory of the Paris 1923 production de Fergison

(1955), tratando ballets como Daphnis et Chloé o Les Noces.

Con respecto a la propia historia de los ballets, existe en Espafia informacion en
monografias como Historia del ballet y de la Danza moderna de Ana Abad Carlés
(2011) o el de Historia de la Danza desde sus origenes (Markessinis, 1995). Esto se
debe al hecho de conformar un capitulo imprescindible en cualquier libro de historia

de la Danza.

Por otro lado, también en el ambito espafiol, se ha realizado estudios generales
acerca de esta compafia y su paso por Espafia como es el volumen que recoge las
actas del congreso realizado en 1989, Los Ballets Rusos de Diaghilev y Espafa

(Nommick & Alvarez, 2012), o la tesis doctoral Cronicas esparfiolas de los Ballet Rusos



de Diaghilev (1916-1927) (Castillo, 2017). Ademas, se puede destacar otra tesis
espafiola, Artistas espafoles en la danza de la edad de plata al exilio (1916-1962) de
Murga (2011) donde aborda el trabajo de los artistas plasticos espafioles para los
espectaculos de danza, dedicando parte del mismo a los Ballets de Diaghilev.

En cuanto a publicaciones especificas sobre personalidades que formaron parte
de la compafiia, se encuentra Stravinsky & Balanchine: A Journey of Invention,
mostrando la conexién mental y profesional que tenian ambos a la hora de crear los
ballets (Joseph, 2022, p. 1-5) o el articulo antes mencionado de Veroli (2016), sobre
Serge Lifar. Igualmente, el propio creador de la compafia dispone de diferente

articulos y volimenes sobre su figura?.

Por ultimo, se encuentra disponible el estudio comparativo, Les Ballets russes a
I'Opéra: Regards croisés sur les scénes de Paris, Madrid et Barcelone, sobre
caracteristicas y funcionamiento de los teatros de Opera de Paris, Madrid y Barcelona,
utilizando los Ballet Rusos como punto en comun (Frison, 2021), ya que estos
actuaban en los teatros mencionados. Sin embargo, existe un vacio sobre estudios
gue se centren en el acotamiento espacial y cronolégico, escogido para este trabajo.
Tampoco lineas de investigacion centradas en el repertorio, bailarines, estrenos,

decorados...

Este trabajo pretende aportar conocimiento especifico sobre los espectaculos de
la compafiia en el Théatre Sarah-Bernhardt, Teatro de la Opera y Teatro de la Gaité-
Lyrique durante los afios 1925, 1926, 1927, 1928 y 1929, compilando en un mismo
estudio mausica, coreografia, decorados, al igual que el elenco de la compaiiia,

coreautores y compositores del momento.

4. MARCO TEORICO

Como indica el titulo de esta investigacion, se ha llevado a cabo un analisis de las
propuestas de los Ballets Russes a partir de su recepcion intelectual. Dicha recepcion
intelectual consiste en el conjunto de criticas® publicadas en los periédicos y revistas
especializadas de la época. Existen discrepancias a la hora de ubicar la critica en un

género puesto que algunos la enmarcan dentro del periodismo de opinién o la

2 Serge Diaghilev escrito por S. Lifar (1945)
3 “Juicio expresado, generalmente de manera publica, sobre un espectaculo, una obra artistica, etc.”
(Real Academia Espafiola, 2023a)



asemejan a la crénica o al periodismo informativo, ya que contiene informacion sobre

la actualidad del mundo del arte (Yanes, 2005).

Acotando su uso en este trabajo, aparece la critica de Danza considerada “un
género literario cuya finalidad es emitir la opinion de la especialista sobre un
espectaculo ofrecido, compartida en algunos medios por varias firmas segun sea el
estilo de danza” (Mufioz, 2004, p. 10). En el articulo de Casanova (2014, p. 104) la
determina como “un texto que se organiza alrededor de la idea del conocedor a quien
la autora define como aquél que entiende los detalles, la técnica o los principios de un

arte y es competente para actuar como un juez critico”.

La forma de redactar una critica ha traido diferentes cuestiones consigo como lo
gue esta debe incluir, si juicios de valor 0 solo aspectos totalmente objetivos. Mufioz
(2004) y Yanes (2005) coinciden en que la critica no es un analisis coreografico o una
descripcion de la obra, es el resultado de todos los elementos que la configuran y el
critico debe ser capaz de transmitir su propia valoracion, a partir de sus conocimientos
culturales. Se extrae, por tanto, que la critica tiene un componente subjetivo,

clasificandola, asi como un género de opinion.

Por otro lado, se entiende que la formacion del critico es de especial importancia
a la hora de realizar una critica, ya que este debe argumentar consistentemente tanto
lo positivo como lo negativo, dejando a un lado los gustos personales (Yanes, 2005).
Asimismo, es vital que al critico le guste la especialidad artistica elegida y aislarse de
las posibles repercusiones de su critica para poder emitir un juicio honesto. Conviene
subrayar, que se tiende a confundir critica con resefia siendo estas diferentes, puesto
gue la resefla es un texto realizado por un periodista informando sobre algun

acontecimiento del mundo del arte sin valoracién alguna (Moran, 1988, p. 14).

Segun Vallejo (1993, p. 23), la critica de arte tiene cuatro funciones: divulgar, al
dar a conocer obras que no todo el mundo conoce; comparar diferentes eras
estableciendo la relacion entre ellas, siendo esto una forma de labor cultural; ensefar
sobre el proceso de construccion de la obra; persuadir al lector de que su opinion es

la correcta.

Por dltimo, Yanes (2005) establece una clasificacion de los tipos de critica,
partiendo de que en pocas ocasiones estas son totalmente puras. Por ello, diferencia

entre critica analitica, laudatoria, descriptiva, expositiva y estética. La primera consiste



en analizar cada una de las partes de la obra con sus respectivas valoraciones en
realizacion, direccion o interpretacion. La critica laudatoria en la que el autor se

dedicar a elogiar la obra.

Aqguellas donde Unicamente se expone la descripcion de las partes, dejando en un
segundo plano la valoracion, son criticas descriptivas. Otro tipo son las criticas
expositivas donde no se describe la obra, se habla del autor o de la repercusion social,
pareciéndose mas a una resefia 0 a un articulo. En dltima instancia, la critica estética
aborda la historia de la obra o de su autor sin entrar a analizarla, su fin es la forma en

la que esté escrita el texto.

5. MARCO METODOLOGICO

Este trabajo de investigacion asume un paradigma cientifico pragmatico, por lo que
el enfoque de la investigacion es mixto considerando que se implementan y analizan
datos cuantitativos y cualitativos. En concreto, se puede encuadrar dentro del estudio
de caso pues, se estudia en profundidad los Ballets Russes de Diaghilev en el

acotamiento geografico y temporal definido.

El método de investigacion utilizado es de tipo documental basandose en la
recopilacion de antecedentes e informacion sobre el objeto de estudio, desde
monografias, revistas u otras publicaciones cientificas. Con este método se pretende
analizar diferentes fendmenos de la realidad de la compafia en Paris durante el
periodo establecido. Para ello, la técnica empleada es el andlisis documental y de
contenido de prensa, programas de mano, monografias y articulos sobre el objeto de
estudio, utilizando material informatico (ordenador, pen drive, tarjeta SD, conexion a

internet) y tablas, como instrumentos.

Asimismo, como se puede observar, sigue una metodologia que segun la
aplicacion de resultados es basica, ya que su objetivo es ampliar y profundizar los
conocimientos acerca de la realidad de los Ballet Russes de Diaghilev. De igual modo,
es de tipo observacional por la ausencia de intervencion de la investigadora en los

resultados.

Segun la planificacion de la medicion de la variable de estudio es prospectivo,
puesto que se han elaborado unos criterios de medicién propios. Por otro lado, es
longitudinal puesto que se lleva a cabo un estudio de seguimiento y se compara las

temporadas de diferentes teatros.



Con relacion al tratamiento de la informacion, se considera de tipo expositiva dado
que se referencia los métodos utilizados y los resultados obtenidos de la investigacion.
Por ultimo, conforme al objetivo de la investigacion es explicativo y descriptivo, indica
las caracteristicas, particularidades y elementos de cada temporada, junto al andlisis
del objeto de estudio en el contexto donde se presenta. En consecuencia, sera
diacrénico porque estudia estas caracteristicas durante un periodo largo con el

objetivo de verificar los cambios que se puedan producir.

6. LOS BALLETS RUSSES Y PARIS, A TRAVES DE LA CRITICA

La llegada de los Ballets Russes en 1909, a la capital francesa, supuso para el
mundo de la Danza una gran innovacion (Abad, 2011, p. 168). El publico parisino
fanatico de todo lo novedoso quedo impresionado por el primer programa, que
presentaron en el Teatro de Chatelet (p. 170). Tal fue el éxito que el Ballet de la Opera
se vio atacado, iniciando un proceso de recuperacion para retomar el puesto que

tenian en el pasado (p. 263).

Tras diez afios de giras internacionales, habian tomado un rumbo donde la
coreografia quedaba en un segundo plano y donde vestuario, decorado y sentido de
la novedad tenian el protagonismo de las actuaciones (Abad, 2011, p. 203). Este
camino provoco el abandono de la compafia por Massine y la incorporacion de
Bronislava Nijinska, hermana de Vaslav Nijinsky, que permaneceria hasta 1924 (p.
204). La compafia de Diaghilev seguia produciendo éxitos y obras de gran valor
artistico, sin embargo, estaba apartandose de lo que comenzd siendo en un principio
(p. 214).

Como el panorama de la recién instaurada Union Soviética impedia que nuevas
promesas de artistas rusos salieran a la luz, éstas debian exiliarse de cualquier forma
(Abad, 2011, p. 214). De esta manera, llegaron a la compalfiia figuras como Alexandra
Danilova y George Balanchine. Durante estos afios subieron al escenario obras unidas
al escandalo de siempre, que mantuvieron a la compafiia rusa en primera posicién de
las vanguardias artisticas, aunque muchas de ellas no han tenido el valor reconocido

suficiente como para permanecer en el repertorio a lo largo del tiempo (p. 216).

Se podria afirmar que, gracias a Diaghilev, la Danza fue tomada en serio por las
otras disciplinas artisticas y como resultado se produjo muchos de los mas grandes

ballets de la historia (Abad, 2011, p. 221). La compafiia muri6é con él, en el afio 1929,



ya que todos los intentos de mantenerla a flote fracasaron (p. 219).
6.1. Temporada 1925: Parada en el Gaite-Lyrique

Tras su presencia el afio anterior en el Théatre des Champs Elysées, los Ballets
Russes volvian a Paris entre los dias 15 y 20 de junio en el teatro de la Gaité-Lyrique.
Con una programacién compuesta por obras de Bronislava Nijinska y de Léonide
Massine junto con varios estrenos e innovaciones, se presentaron en la ciudad del

Sena por décimo octava vez.

Se representaron entre tres y cuatro obras, aunque en la mayoria de los dias se
representd un total de tres*. Asimismo, el repertorio de esa temporada estaba
conformado por 8 obras, serian representadas en la sesion de las 21 horas. En este
momento, el coreografo de la compafiia era George Balanchine, aunque a veces
colaboraba Lednide Massine, como invitado, pese a que habia cesado su funcion en
el afo 1921.

Esa temporada conté con el estreno en Paris de Zéphire et Flore (musica de
Vladimir Dukelsky®) y el estreno absoluto de Les Matelots (mUsica de Georges Auricb).
Ambas creaciones de Léonide Massine’. El ballet de Zéphire et Flore habia sido
previamente estrenado en Montecarlo en abril del mismo afio. Se puso también en

escena una nueva version de Chant du Rossignol (musica de igor Stravinsky?®).

Conviene subrayar que, de las ocho obras, la autoria de cinco pertenecia a Léonide
Massine y tres a Bronislava Nijinska®; pese a que Balanchine era el coreégrafo oficial
de la compafia, no se programo ninguna de sus obras. Igualmente, tampoco se

representarian ninguna obra de Fokine ni de Nijinsky.

Por lo que se refiere a los bailarines principales y solistas, la plantilla estaba

formada por:

4 Véase Apéndice I.

Shttps://www.larousse.fr/encyclopedie/personnage/Viadimir_Alexandrovitch Dukelsky/117301
(Larousse, s. f.4)

Shttps://www.britannica.com/biography/Georges-Auric (The Editors of Encyclopaedia Britannica, 2023c)
7 Véase Apéndice VIII.

8 https://www.britannica.com/biography/lgor-Stravinsky (Walter & Taruskin, 2023)

9 Véase Apéndice VIII.
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Tabla 1: Miembros de la compafia 1925 (Théatre de la Gaité-Lyrique, 1925, p. 2).

o Vera Nemtchinova / Léon Woizikovsky / Lydia Sokolova / Alicia Markova / Alice
Principal -
Nikitina
. Alexandra Danilova / Lubov Tchernicheva / Anton Dolin/ Nina Devalois /
Solista . .
Nicolas Zverew / Serge Lifar

6.1.1. Louis Schneider, 17 de junio de 1925

Con la finalidad de conocer el impacto de las obras, se ha tenido en cuenta la
critica del periédico Le Gaulois del dia 17 de junio, realizada por Louis Schneider©.
En la critica se hace referencia al ballet de Zéphire et Flore, cuyo argumento sirve
como base para efectuar todo tipo de variaciones mas conservadoras 0 mas
modernas (Schneider, 1925, p. 4).

Decorado y vestuario

Por otra parte, Schneider
resalta la originalidad del
vestuario y decorado realizado
por Georges Braque!! dado que
este ha creado un Olimpo
desde el punto de vista de un
ruso (1925, p. 4). El artista le
coloca una gorra de hockey a
Zéphire, a Flore un vestuario

gue no tiene nada ver con los

dioses o diosas de la antigua

. Figura 1. Decorado y vestuario de Zéphire et Flore.
Grecia y a las nuevas musas el Fotograf: Desconocido. (1925)

kackochnik eslavo nacional.

Soporte musical

En cuanto a la composicién musical, Schneider reconoce el trabajo de Dukelsky
como nueva revelacion puesto que no era todavia conocido en el mundo de la musica,
no obstante, afirma que tiene todo para alcanzar una buena reputacion (1925, p. 4).
Asi pues, valora en gran medida la calidad musical y su equilibrio entre la musica

escandalosa y la mas pura concepcion clasica.

10 https://www.academie-francaise.fr/node/14432 (Louis Schneider, s. f.)
11 https://www.britannica.com/biography/Georges-Braque (McMullen, 1998)
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Interpretacion coreogréfica

En el caso de los bailarines, el critico destaca la ligereza de Alice Nikitinay la gracia
y técnica de Anton Dolin en el papel de Zéphire (Schneider, 1925, p. 4). Ademas,
elogié a Serge Lifar por su interpretacién y flexibilidad, augurandole un gran futuro en
el mundo de la danza. Incluso, compar6 sus saltos con los del propio Nijinsky en El
Espectro de la Rosa.

Schneider al criticar La Boutigue Fantasque destacaba a Lydia Sokolova en la
tarantela del ballet y los entrechats de Nemtchinova (Schneider, 1925, p. 4). También
fueron positivas las criticas para Antoine Dolin, ldzikowski y Zwerew que dieron al
ballet “I'éclat de talents qu'il serait difficile d'égaler et, encore plus, de surpasser™?.

6.1.2. André Levinson, 17 de junio de 1925.

Por fortuna, se dispone de mas criticas para su contraste; André Levinson'3
escribié su propia critica en el periodico Comoedia, el 17 de junio de 1925. El dia
previo a la critica pudo ver en escena Zéphire et Flore, Les Facheux (musica de
Georges Auric) y Le Train Bleu (musica de Darius Milhaud). De estos tres ballets, se
centré en el de estreno, el primero antes mencionado, que ocupo la portada del
periddico.

En esta critica Levinson comenta el papel de los jovenes intérpretes en la
compafiia, tanto en danza como musica y asegura que Diaghilev los utiliza para
excusarse de cualquier fracaso o juicios absolutos, dado su caracter joven.
Igualmente, expone que desde la temporada anterior “les Ballets Russes
commencaient a s'engourdir, ils somnolaient sur une litiere de lauriers”4 (1925a, p.1).

Era la decimoctava vez que los Ballets Russes actuaban en Paris.

12 | a brillantez de un talento que seria dificil de igualar y, mas alin, de superar.
Bhttps://mwww.larousse.fr/encyclopedie/personnage/Andr%eC3%A9 lakovlevitch Levinson/129720
(Larousse, s. f.-a)

14 Los Ballets Russes comenzaban a entumecerse, dormitaban en un lecho de laureles.
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Decorado y vestuario

En la critica del ballet

Zéphire et Flore, Levinson solo )
- j
tuvo buenas palabras para >
B, A 8
Massine, al contrario que para T %

la que fue su sucesora,
Bronislava Nijinska (1925a, p.
1). Sin embargo, indica que es
posible observar en Massine
cierta influencia de Nijinska

|

Figura 2. Comparacion vestuario Zéphire et Flore.
Combinaciones de e|ementos Fotograf: Desconocido. (1924-1925)

puesto que introdujo en la obra

propios del estilo de la coredgrafa, como la utilizacion estilistica de los brazos o el
corte del traje de Flore.

Para el critico, el decorado y el vestuario fueron un total acierto, salvo el de Flore

gue carecia de novedad en comparacion con el resto (Levinson, 1925a, p. 2).

Interpretacidon coreografica

De la misma manera, aprecio la interpretacion de la compafia en general, muy
alegres y mejorados de cara al afio anterior. Aunque no le gusté nada la interpretacion
de Anatole Vilzac, al contrario que la de Jazikovsky, a quien calificaba de

sorprendente.

Para finalizar, hace repaso por el elenco de los bailarines principales, comenzando
con Alice Nikitina a la que caracteriza de figura de segunda fila y fragil para llegar al
éxito (Levinson, 1925a, p. 2). Asi pues, habla de Anton Dolin en su papel de Zéphire,
mucho mas evolucionado en cuanto a presencia, pero no en baterias y ligereza. Por
ultimo, recalca el trabajo de Serge Lifar como Borée y su valor incalculable para la

compafia.

6.1.3. André Levinson, 19 de junio de 1925
André Levinson no queria dejar pasar el otro estreno de la temporada, Les Matelots
(musica de Georges Auric) y la nueva version de Chant du Rossignol (musica de igor

Stravinsky), por ello redacté otra critica el 19 de junio de 1925, en el mismo periddico.

12



En principio, califica a Les Matelots como un boceto “assez gauche et terne”® del tema
de la obra (Levinson, 1925b, p. 2).

Finalmente, critica el decorado de Pedro Pruna® como si este fuera “un Picasso
en dragée™’. Asi como que la grandeza de los bailarines era muy superior a la
coreografia que debian ejecutar, alguno de estos eran Sokolova, Woizikovsky y Lifar.

En referencia a Chant du Rossignol, expone que no es la mejor coreografia de
Massine en cambio ensalza a la joven Markova por su técnica y musicalidad
(Levinson, 1925b, p. 2). A pesar de que la composicion coreografica no era la mejor,
el critico afirmaba que gracias al poder creativo de Stravinsky, la pieza mejoraba.

6.2. Temporada 1926: Llegada al Sarah-Bernhardt

Los Ballets Russes de Diaghilev volvieron a visitar Francia en mayo y junio de
1926, en el Teatro Sarah-Bernhardt. La compaiiia trajo consigo un repertorio mas
amplio, asi como un mayor numero de estrenos como el de Barabau e innovaciones

en decorados y coreografia.

Las 13 funciones realizadas en ese afio comenzarian el 18 de mayo hasta el 11
de junio®®. En cada una de ellas, el programa se compuso de tres o cuatro obras
dependiendo del dia®. En esta temporada se puede destacar la ausencia de bailarines
como Anton Doliny la participacion de George Balanchine, coredgrafo de la compaiiia,

como intérprete coreografico en una de las obras.

En comparacion con el afio anterior, la compafiia dio el doble de representaciones.
El repertorio para esta temporada estuvo compuesto por un total de 12 obras, que se
configuraban y repetian cada dia?°. La hora de la funcién rondaba en torno a las tres
de la tarde, debido a que compartian espacio con una produccion de teatro dramatico,

representada casi todos los dias a las 20:30 horas («Le Gaulois au Théatre», 1926).

Durante esta temporada, se presenciaron cuatro estrenos: Romeo y Julieta en

15 Bastante torpe y aburrido.

16 https://dbe.rah.es/biografias/10328/pere-pruna-ocerans (Pere Pruna Ocerans, s. f.)
17 Un Picasso travestido.

18 véase Apéndice II.

19 bid.

20 ibid
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ballet (musica de Constant Lambert?t), Jack in the box (musica de Eric Satie??),
Barabau (musica de Vittorio Rieti?®) y La Pastorale (misica de Georges Auric), estos
tres dltimos fueron estreno absoluto mientras que Romeo y Julieta se habia estrenado

unos meses antes en Montecarlo?“.

Se realizaron otra serie de mejoras como el nuevo decorado para Les Sylphides
hecho por Georges Braque y se cre6 una version renovada de Zéphire et Flore («Le
Gaulois au Théatre», 1926a, p. 4). Cabe destacar que los decorados de esta edicion
pertenecian a pintores esparioles, de las 13 obras casi la mitad®®.

Como refleja el Apéndice IV, el coredgrafo de todos los estrenos era Balanchine,
salvo en Romeo y Julieta, donde Unicamente coreografia el entre acto, ya que la obra
completa habia sido creada en su totalidad por Nijinska (Théatre Sarah-Bernhardt,
1926, p. 1). En cuanto a la obra Jack in the box se representd una unica vez en
memoria del muasico fallecido (Schneider, 1926d, p. 5), Eric Satie, que habia

compuesto la misica de varios ballets como Parade y Mercure?®,

El elenco de la compafia para esa temporada se mantiene parecido al del afio
1925, uno de los cambios mas significativos es la ausencia de Anton Dolin, dejando

mas espacio al joven Serge Lifar como principal en las interpretaciones.

Tabla 2: Miembros de la compaiiia 1926 (Théatre Sarah-Bernhardt, 1926, p. 1-2)

Principal Vera Nemtchinova / Léon Woizikovsky / Lydia Sokolova / Alicia Markova /
P Alice Nikitina / Serge Lifar
. Alexandra Danilova / Lubov Tchernicheva/ Nina Devalois / Félia Doubrovska
Solista . :
/ Thadée Slavinsky

En los programas de mano se puede observar que el propio Balanchine intervendria,

a veces, en las obras como en Pucinella (Théatre Sarah Bernhardt, 1926, p. 1)

6.2.1. Paul Bertrand, 28 de mayo de 1926
Segun la critica del estreno de la temporada de Paul Bertrand (1926, p. 242) en la

revista musical Le Ménestrel, el critico observa una decadencia constante iniciada

21 https://www.britannica.com/biography/Constant-Lambert (The Editors of Encyclopaedia Britannica,
1998b)

22 https://www.britannica.com/biography/Erik-Satie (The Editors of Encyclopaedia Britannica, 1998d)
23 https://dspace.unitus.it/bitstream/2067/710/1/ricci_vittorio_rieti.pdf (Ricci, 2009).

24 Véase Apéndice VIII.

25 fhid.

26 fhid.
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afos atras, que diverge de lo que eran los primeros espectaculos de Diaghilev.

Decorados y vestuario

En esta parte alude al estreno de Romeo y Julieta donde critica, sobre todo, los
decorados realizados por dos pintores realista Max Ernst?’ y Joan Mir6?, a los que
‘no se podia denominar decorados” (Bertrand, 1926, p. 243). Esto se debe a la
representacion de la obra como un ensayo tal y como explica Schneider en la siguiente

critica.
Soporte musical

Prosigue criticando la falta de ensayos por parte de la orquesta, pese a que
algunas de las obras musicales eran magnificas (Bertrand, 1926, p. 242). Por suerte,
elogia las obras escogidas para el primer dia de espectaculos, Pulcinella y Les
Matelots cuya parte musical son piezas muy reconocidas, aunque la orquesta no supo

estar a la altura.

En su opinion, la musica del joven compositor Constant Lambert era un poco
anticuada para Romeo y Julieta (p.243). Para Bertrand, lo mas interesante fue una
disputa que tuvo lugar aquella tarde en el teatro, la cual describia como “Le scandale
imprévu auquel donna lieu une querelle de rapins resta certainement l'agrément le

plus vif de cette attristante soirée™. (1926, p. 243).
Interpretacidon coreografica

Por dltimo, en cuanto a la actuacion de Pulcinella y Les Matelots las califica de
“deplorable y peor que otras veces”. Ademas, aflade que, debido a la obsesién de la
compafiia de Diaghilev por la renovacién, Les Matelots fue modificado a peor (p. 242).
Hace alusion a la falta de técnica de un grupo de bailarines y que los decorados son

un total desastre (p.242).

6.2.2. Louis Schneider, mayo y junio de 1926
Por otro lado, el critico Louis Schneider en el periddico Le Gaulois redacto varias
criticas durante la estancia de la compafiia en este teatro. En primer lugar, reconoce

gue en los veinte afios transcurridos desde que Diaghilev llegd a Paris, siempre ha

27 https://www.britannica.com/biography/Max-Ernst (Blumberg, 1998).

28 https://www.britannica.com/biography/Joan-Miro (Erben, 2023)

29 El escandalo imprevisto que dio lugar una rifia de rapifieros fue sin duda el placer mas animado de
esta triste velada.

15


https://www.britannica.com/biography/Max-Ernst
https://www.britannica.com/biography/Joan-Miro

sabido como sorprender al publico tanto en la mlsica como en decorados y vestuario
(Schneider, 19264, p. 4). Asi pues, ha mostrado diferentes corrientes artisticas desde

el impresionismo hasta el surrealismo pasando por el cubismo y el dadaismo.

Decorados y vestuario

En segundo lugar, Schneider observa que los decorados de Romeo y Julieta
consistian en no mostrar un ballet sino el ensayo del mismo, lo que se conoce como
metateatro (19264, p. 4). De este modo se puede entender la critica de Bertrand (1926,
p. 243) que no podia denominar como tal al decorado del ballet. La idea de hacer la
actuacion de un ensayo no es nueva, ya se habia utilizado previamente en comedias

y dramas (Schneider, 1926a, p. 4).

En cambio, aprecié los decorados de Maurice Utrillo® en la nueva obra de Barabau
(Schneider, 1926b, p. 4), aunque Pedro Pruna no corrio la misma suerte que Utrillo,
ya que Schneider considero sus decorados peores que los que hizo para Les Matelots
(1926¢, p. 3).

Soporte musical

En cuanto a la musica de este ballet ambos criticos vuelven a coincidir, en esta
ocasion Schneider hace un llamado de atencién al compositor Constant Lambert para
que “il a besoin d'apprendre son métier®'”, dado que la orquestacion era incompleta y
‘guand ces instruments prennent la parole ensemble, la polyphonie est gréle et
incertaine”? (1926a, p. 4).

En relacion con el estreno de Barabau, el segundo de esta temporada, la critica es
mas favorable que para Romeo y Julieta. Al critico le gusté la muasica del joven

compositor Vittorio Rieti, la califico de viva y con buen ritmo (Schneider, 1926b, p. 4).
Interpretacién coreogréfica

El critico elogia la coreografia de Nijinska, haciendo un ballet muy divertido,
animado e ingenioso (Schneider, 1926a, p. 4). En relacién con los bailarines, Alice
Nikitina y Serge Lifar hacian de Julieta y Romeo, respectivamente, y bordaron tanto la

interpretacion como la técnica. En los papeles solistas triunfaron igualmente Sokolova

30 https://www.britannica.com/biography/Maurice-Utrillo (The Editors of Encyclopaedia Britannica, 1999)
3! Tiene que aprender su oficio.
32 Cuando estos instrumentos hablan juntos, la polifonia es fragil e incierta.
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y Slavinsky.

En relacion con el estreno de Barabau, los bailarines hicieron un buen trabajo cada
uno en su papel, destacando a Léon Woizikowsky, Serge Lifar y Lydia Sokolova
Schneider, 1926b, p. 4).

Por ultimo, Schneider habla sobre La Pastorale admitiendo la admiracién que
siente por George Balanchine al haber conseguido traducir el tema de la obra en pasos
(1926¢, p. 3). De la misma manera, felicita a Lifar y Slavinsky por su actuacion y
técnica. El critico cuestiona a Diaghilev por su afdn de impresionar al pablico de formas

tan bizarras.

6.3. Temporada 1927: vuelta al Théatre Sarah-Bernhardt

Al igual que el afio anterior, la compaiiia volvio casi en la misma fecha para dejar
su sefia en la ciudad francesa una vez mas. La presencia de Massine sigue siendo
relevante en la programacion, estando al mismo nivel que George Balanchine. Cabe
destacar, la celebracion del veinte aniversario de la compafia desde su primera

actuacion en Paris.

Esta temporada abarc6 desde el dia 27 de mayo hasta el 9 de junio®, en los que
se realizo un total de 12 de funciones. En este afio, como se puede ver el nUmero de
funciones se ha mantenido. Por otro lado, las actuaciones por dia van de dos a cuatro

obras?®4, muy similar al afio pasado.

El repertorio de este periodo estaba compuesto por un total de 11 obras, una
menos que la temporada anterior. Al contrario que afos anteriores, la hora de las
representaciones se retrasan hasta las 20:45 h, puesto que disponian del teatro en su
totalidad («Le Gaulois au Théatre», 1927). Asimismo, los coredgrafos George
Balanchine y Léonide Massine se volvieron a poner las zapatillas para salir a escena
(Théatre Sarah-Bernhardt, 1927a, p. 20).

El coredgrafo de la compafiia continuaba siendo George Balanchine, que cre6 una

nueva obra coreogréfica llamada La Chatte, con muasica de Sauguet®®, estrenada en

% Véase Apéndice 1.

34 Ibid.

35 https://www.britannica.com/biography/Henri-Sauguet (The Editors of Encyclopaedia Britannica,
1998f)
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el Teatro de Montecarlo un mes antes®. Ademas, hubo un estreno absoluto
coreografiado por Léonide Massine y musica de Prokofiev®’, Le Pas d’Acier, el dia 7
de junio. Asimismo, represento por primera vez en Paris, la obra Le Triomphe de
Neptune3® (musica de Lord Berners®®) estrenada el afio anterior en Londres.

Esta temporada los estrenos quedan reducidos a tres, no obstante, trajeron un
repertorio de siete obras distintas al anterior afio. La tendencia renovadora de la
compainiia se ve reflejada en una mayor posibilidad para la produccién de decorado y
vestuario de algunos de los espectaculos, por ejemplo, hubo una renovacion total de
la puesta en escena de L’Oiseau de Feu (Péjaro de Fuego) para introducir nuevos
decorados y vestuario de Natalia Goncharova®® (Théatre Sarah-Bernhardt, 1927a, p.
19).

Otra innovacion fue la
nueva coreografia para
el ballet Les Facheux,
desechando la creada
por Nijinska e invitando
una vez mas Massine a
coreografiar (Théatre
Sarah-Bernhardt, 1927b,

p. 1).

Figura 3. Vestuario de L’Oiseau de Feu: a la derecha vestuario de Aleksandr Golovin and Léon Baksty a
laizquierda vestuario de Natalia Goncharova. Fotograf: National Gallery of Australia. (s. f.)

Tabla 3: Miembros de la compaiiia 1927 (Théatre Sarah-Bernhardt, 1927a, p. 5-25).

Princinal Alexandra Danilova / Serge Lifar / Lubov Tchernicheva / Olga Spessiva /
P Alice Nikitina / Lydia Sokolova
Solista | VeraPetrova/Lubov Tchernicheva/ Stanislav Idzikovsky / Thadée Slavinsky

36 Véase Apéndice VIII.

57 https://www.britannica.com/biography/Sergey-Prokofiev (Taruskin & Vladimirovich, 2023)
38 Véase Apéndice VIII.

39 https://www.larousse.fr/encyclopedie/musdico/sir_Gerald Hugh_Tyrwitt-

wilson_lord Berners/166238 (Larousse, s. f.-b)

40 https://www.britannica.com/biography/Natalya-Goncharova (Blumberg, 1998b)

18


https://www.britannica.com/biography/Sergey-Prokofiev
https://www.larousse.fr/encyclopedie/musdico/sir_Gerald_Hugh_Tyrwitt-wilson_lord_Berners/166238
https://www.larousse.fr/encyclopedie/musdico/sir_Gerald_Hugh_Tyrwitt-wilson_lord_Berners/166238
https://www.britannica.com/biography/Natalya-Goncharova

Como en ocasiones anteriores, tanto George Balanchine y Léonide Massine participan
en las actuaciones como en la de L’Oiseau de Feu (Thééatre Sarah-Bernhardt, 19273,
p. 20).

6.3.1. Schaeffner, 10 de junio de 1927

Igual al afio anterior, se incluy6 una critica en la revista musical Le Menéstrel esta
vez realizada por Schaeffnerl. En ella, resalté la solemnidad de las representaciones
y hace mencién de los veinte afios de andadura de la compafiia de Diaghilev
(Shaeffner, 1927, p. 257).

Decorados y vestuario

Tras todo este discurso, llega a la ultima parte de la critica donde aborda obras
como La Chatte, Le triomphe de Neptune y Les Matelots. De la primera obra, explica
gue Diaghilev preferia construcciones en vez de decorados, que fueron realizadas por
los artistas Naum Gabo*? y Antoine Prevsner*? (Schaeffner, 1927, p. 258). La siguiente
obra de tema mitoldgico, no le parecio lo suficientemente original pese a que habia

gran cantidad de musica (p. 258).

Soporte musical

En esta temporada, el estreno de Oedipus Rex, una Opera-oratorio, compuesta por
Stravinsky, fue lo mas ansiado y esperado (Schaeffner, 1927, p. 257). Las palabras
de halago absoluto hacia esta nueva creacion son las siguientes: “Grace a I'aparition
d’oeuvres comme Oedipus Rex, nos vues sur l'art entier se modifient a un degré

parfois insoupgconnable™,

Segun el critico musical, esta obra combinaba diferentes estilos como es la 6pera
italiana, la 6pera rusa y el jazz, por lo que la caracteristica mas Ilamativa consistia en
el entretejido de formas y escritos que se repelen entre si (Schaeffner, 1927, p. 257).
Contindia hablando sobre la musica de la obra y de las caracteristicas de Stravinsky
(p. 258). Es resefiable que la Unica obra sin danza que presenta la compafiia sea la

mas destacada en una critica musical dado que se trata de una compariia de Danza

41 https://www.larousse.fr/encyclopedie/musdico/Andr%C3%A9_Schaeffner/170035 (Larousse, s. f.-b)
42 https://www.britannica.com/biography/Naum-Gabo (The Editors of Encyclopaedia Britannica, 2000)

43 https://www.britannica.com/biography/Antoine-Pevsner (The Editors of Encyclopaedia Britannica,
2023a)

44 Gracias a la aparicion de obras como Edipo Rey, nuestras opiniones sobre el arte en su conjunto
estdn cambiando a un grado que a veces es insospechado.
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y no de épera.

En la siguiente parte de la critica, hace mencién del estreno de la obra La Chatte,
coreografiada por Balanchine®® y musica de Sauguet. Este musico es un joven de
origen francés con un posible papel a desarrollar en la masica francesa, al tener
influencias de Auric y Poulenc*® (Schaeffner, 1927, p. 258). El critico la calific6 como

“oeuvre gracieuse, d’une fine poésie et a la simple et juste orchestration™'.

De Les Matelots resalté la excelente partitura, aunque la coreografia no le hacia
meérito (Schaeffner, 1927, p. 258). Por ultimo, hace una mencion especial a los
bailarines Serge Lifar, Idzikovsky, Nikitina y Gevergeva.

En comparacion con la critica anterior, aun perteneciendo a la misma revista, esta
se centra gradualmente mas en el aspecto musical de las coreografias y apenas
aborda la Danza en si. Ello denota orgullo por los musicos de su pais y elogia que
compongan para una compafia como la de los Ballet Rusos. Por otro lado, este critico
resulta menos catastrofista que el anterior y observa una mejora en la compaiiia,

aunque esto se deba a una 6pera y no a una coreografia.

6.3.2. Pierre Lalo, 1 de junio de 1927

El critico Pierre Lalo*® en el periédico Comoedia recalca la travesia del director de
la compafia durante veinte afios y destaca su hazafia mas relevante, la de crear un
tipo de arte utilizando los recursos originales de su pais y, a partir de ahi crear nuevas

formas (1927, p.1). Sin embargo, no queda impune de tener sus defectos.

Decorados, vestuario e Interpretacion coreografica

La primera noche de esta temporada se puso en escena Le Triomphe de Neptune,
pantomima inglesa en diez cuadros, bastante larga pero no aburrida como explicaba
Lalo en su critica (1927, p.1). El decorado y vestuario realizados por Pedro Pruna
fueron considerados por el critico un total acierto ya que, mostraba de forma
caricaturesca la Inglaterra pretérita. Destacé a los bailarines Serge Lifar y Alexandra

Danilova por su actuacion.

45 yvéase Apéndice VIII.

46 https://www.britannica.com/biography/Francis-Poulenc (The Editors of Encyclopaedia Britannica,
2023b)

47 Graciosa obra, de fina poesia y sencilla y justa orquestacion.

48 https://www.larousse.fr/encyclopedie/musdico/Pierre Lalo/168130 (Larousse, s. f.-g)
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Soporte musical

Al contrario que Schaeffner, a Pierre Lalo le causo otra impresion la obra y no
termina su critica sin mencionar al compositor, Lord Berners (1927, p.1). “La musica
tiene ritmo, brio y movimiento, sobre todo en las danzas inglesas (...) son la parte

principal de la pantomima londinense; a la orquesta no le falta ni color ni brillo”.

6.3.3. Louis Schneider, 1 de junio de 1927

En cuanto a uno de los estrenos de la temporada, la 6pera de Oedipus Rex,
Schneider no coincidia con Schaeffner en la introduccion de esta obra en la
programacioén de la compafiia. El critico del periddico Le Gaulois se quedo atonito ante
la eleccion de Diaghilev dado que no tenia nada que ver con un espectaculo titulado
Gala de Ballets Russes (Schneider, 1927, p. 4).

Schneider opina que esta Opera de Stravinsky da “une impresion sécheresse, de
vide, d’ennui et, disons-le nettement, de déception™ (1927, p. 4). Ademas, el critico
comparte la experiencia de haber escuchado un latin pronunciado por los rusos, y
especialmente por los cantantes mediocres que no hablan bien, siendo eso

triplemente ininteligible perjudicando ain mas la puesta en escena.

La conclusion del critico determina que no harian falta muchas representaciones
como esta para que la compafiia perdiera todo el prestigio que ha ganado durante
veinte afios (Schneider, 1927, p. 4). Con esta critica se vuelve a hacer tangible la
decadencia de los Ballets Russes; Schneider afiade que es necesario una
reorientacion del empresario puesto que quiere imponer su supuesto buen gusto sobre

cosas que estan desprovistas de ello.

6.4. Temporada 1927: Retorno alla breve tras un lustro de vacio

Tras cinco afos sin actuar en este teatro, los Ballets Russes ponen broche de oro
a latemporada de 1927, combinando obras recientes con piezas de los primeros afios
de la compafiia. Es la primera vez en estos tres afios que se representa L’aprés-midi

d’un faune, una de las pocas obras que se conservan de Vaslav Nijinsky.

Los Ballet Rusos solo actuaron dos dias, el 27 y el 29 de diciembre. El repertorio

de estas funciones esta compuesto por un total de seis obras®, escogidas entre el

4% Da una impresion de sequedad, vacio, aburrimiento y, seamos claros, decepcion.
50 yvéase Apéndice IV.
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repertorio de la compafia. El primer dia se representaron tres ballets y el segundo
cuatro, alas 21:45 h. ambos.

Tal y como se puede observar en el Apéndice VIII, la autoria del repertorio bailado
se distribuia entre George Balanchine, Léonide Massine, Michel Fokine y Vaslav
Nijinsky. Para estas funciones, Serguei Diaghilev apost6 por valores seguros,
mezclando obras de mas de tres lustros de antigliedad con obras estrenadas ese
mismo afio. Por otro lado, era la primera vez que una coreografia de Nijinsky aparecia
en la programacion en los tres ultimos afios. Esta pieza es L’apres-midi d’un faune,

apostando por una nueva figura diferente a la de Nijinsky como era la de Serge Lifar.

Entre los bailarines principales presentes en las funciones se encontraba Serge
Lifar, que interpretaria L’aprés-midi d’un faune, Woizikovsky y Tchernicheva bailarian
en La Chatte. En cambio, la bailarina Alice Nikitina no pudo bailar en ningun ballet por
un pequefo accidente sin gravedad («Le Gaulois au Théatre», 1927). En cuanto a la

musica, el sefior Désormiere fue el encargado de dirigir la orquesta.

6.4.1. André Levinson, 31 de diciembre de 1927

En relacidn con la critica de esta pequefia parada de los Ballets Russes en Paris,
se denota una actitud de censura por parte de Diaghilev puesto que Levinson, el autor
de la misma en el periédico Comoedia, no habia sido invitado a ninguno de los dos
dias de funcion (1927, p. 2). Por lo que, deja ver al director de la compafiia como una
persona intolerante a las criticas no seleccionadas por €l mismo. Sin embargo, el
critico recalca su deber de informar a los lectores del periddico habiendo sido invitado

0 no.

Interpretacidén coreogréfica

Inicialmente, el critico habla de L'Aprés-midi d'un faune, la cual ya habia
comentado en una de sus criticas en 1913 y que podia dejar practicamente igual dado
gue, sus impresiones no habian cambiado en 24 afos (Levinson, 1927, p. 2).
Conviene subrayar que en su dia tampoco le parecio una obra excelente. En concreto,
calificaba los movimientos de los bailarines de arcaicos, pesados y comicos,
intentando imitar las pinturas de antiguas vasijas. Unicamente, destaco el papel de
Nijinsky en aquella representacion de 1913, en cambio, critic6 a Serge Lifar por

parecer una estatua articulada en el mismo papel que Nijinsky.

Posteriormente, Levinson (1927, p. 2) comenta la representacion de La Chatte,
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cuyo papel protagonista lo interpreta Lydia Markova. El critico destaca la evolucion de
la bailarina tras la ultima vez que la vio hace dos afios, exponiendo sus cualidades
fisicas como una figura fina, piernas alargadas, resistencia y habilidad. Asimismo,
reconoce tener madera de bailarina seria segun la clasificacion de Carlos Blasis.

Critica la obra del Pajaro de Fuego calificandola de obsoleta, aunque este llena de
bellezas (Levinson, 1927, p. 2). lgualmente, aprovecha para atacar de nuevo a Serge
Lifar al que considera “un chico guapo con buenas condiciones, pero todavia

incompetente”.

Por Gltimo, analiza Las Danzas del Principe igor, dandole la cualidad de obra
maestra, incluso interpretandose sin coro y con un numero reducido de personas
(Levinson, 1927, p. 2). A pesar de haber transcurrido veinte afos, lo considera una de
las mejores piezas musicales mas admirables de la musica rusa. En esta obra, elogia

a Tchernicheva, Woizikovsky y Petrova por igual.

6.5. Temporada 1928: Templo de los Ballets Russes en Paris

Al igual que la temporada anterior, los Ballets de Diaghilev actuaron primero en el
Teatro Sarah Bernhardt. Como novedad este afo, se incluyé en programacion una
obra musical de Stravinsky, decision que no fue apoyada por todos los criticos. Las
representaciones realizadas durante 1928, siendo esta la vigesimoprimera edicion de
los Ballet Rusos en Paris tuvo lugar entre el 6 de junio y el 23 de junio, en torno a las
20:30h cada dia de funcion.

En este afio se realizé un total de doce representaciones, lo mismo que el afio
anterior®, En cambio, se pusieron cuatro obras en escena todos los dias en
comparacion con las dos o tres del pasado afio®’. Asimismo, George Balanchine y
Lednide Massine volvieron a participar en las actuaciones de la compafia como en
Noces o Pulcinella (Théatre Sarah-Bernhardt, 1928d, p. 21-22). Cabe destacar que,

en esta temporada, Stravinsky compuso por primera vez en funcién de la coreografia.

El repertorio configurado para esta temporada fue de once piezas coreogréficas y
una pieza exclusivamente musical. Como en los dos afios anteriores, el coredgrafo de

la compariia era George Balanchine. Durante esta edicion, tendra lugar dos estrenos.

° Véase Apéndice V.
52 |bid.
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El primero, en estreno absoluto, Apollon-Muségete con autoria coréutica de George
Balanchine y musica de igor Stravinsky®3. La critica del periddico alude que fue un
total éxito y que Stravinsky dirigid a la orquesta en todas las representaciones
(«Théatre de drame, de comedie et de Genre», 1928).

El otro estreno absoluto de la temporada fue Ode coreografiado por Massine y
musica de Nabokov®*; una vez mas el excoreautor de la compafiia volvid a colaborar
para esta pieza estrenada el 13 de junio®. La compafiia se mantuvo en su linea,
trayendo al teatro dos estrenos. Comparando esta programacion con la anterior,
existen siete obras diferentes. Durante este afo, no queda constancia reflejada en

cuanto a novedades con respecto a decorados, vestuario o cambios en la coreografia.

Tabla 4: Miembros de la compafiia junio 1928. (Théatre Sarah-Bernhardt, 1928c, p.
9-26).

Alexandra Danilova / Serge Lifar / Lubov Tchernicheva / Alice Nikitina / Léon

Principal Woizokovksy
. Vera Petrova / Lubov Tchernicheva / Félia Doubrovska / Nicolas Efimov /
Solista -
Constantin Tcherkas

Cabe resaltar que Léonide Massine formaba parte como intérprete de muchas de
las piezas como en Pulcinella (Théatre Sarah-Bernhardt, 1928c, p. 21), donde
encarnaba al propio Pulcinella o en Le pas d’Acier (Théatre Sarah-Bernhardt, 1928d,
p. 21). Ademas de él, el coredgrafo principal, Balanchine también aparecia en Les
danses du prince Igor como uno de los guerreros (Théatre Sarah-Bernhardt, 1928a,
p. 22) y en Noces (Théatre Sarah-Bernhardt, 1928e, p. 2).

6.5.1. Schaeffner, 15 de junio de 1928
Al igual que en afos anteriores, la revista Le Ménestrel publicaba una critica,
nuevamente realizada por Schaeffner sobre el paso de los Ballet Russes por el teatro

de la localidad de Chatelet.
Soporte musical

La critica se centré en el estreno de la obra de Apollon-Musagete, el critico

reivindicaba la sobriedad de la masica que a diferencia de otras obras de Stravinsky

53 Véase Apéndice VIII.
54 https://www.larousse.fr/encyclopedie/musdico/Nicolas Nabokov/169279 (Larousse, s. f.-f)
55 Vvéase Apéndice V.
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no tenia nada que ver (Schaeffner, 1928, p. 280). Era la primera vez que el musico
escribia una pieza estrictamente coreografica que iba en contra de su propia

tendencia.

Segun el critico, “toute la musique d’Apollon Musagéte ne semble faite que pour
indiquer aux pieds des danseurs queand se lever et ou se poser”®. En contraposicion,
Stravinsky hizo que, ante los momentos draméticos o misteriosos, los acentos fueran
abrumadores (Schaeffner, 1928, p. 280). El autor consideré este ballet como uno de
los mejores que ha presentado Diaghilev (p. 280). Schaeffner elogio a Serge Lifar, al
igual que a las bailarinas Nikitina, Tchericheva y Douhrovska.

Se extrae de la critica que el estreno de Apollon-Musagete fue de lo mas relevante
de la temporada, que hizo que la compafiia pudiese resurgir un poco de la decadencia
en la que se encontraba, a pesar de estar a las puertas de su cierre al afio siguiente.
Esta pieza coreografica muy valorada tanto en lo musical como lo coreografico, se
sigue representando en la actualidad. Es destacable que de tantos ballets que
Stravinsky habia compuesto para la compaiiia este fuera el primero cuyo fin era la

coreografia.

6.5.2. Louis Laloy, 8 de junio de 1928

Por otro lado, el critico Louis Laloy®” habla en el periédico Comoedia sobre el otro
estreno de la compafia, Ode. Como muchos otros, aplaude la genialidad de Serge
Diaghilev al traer esta obra que “touche au miracle”® (Laloy, 1928, p.1). La obra esta
inspirada en una oda del poeta favorito de la emperatriz Isabel y el libreto de Boris

Kochno®® mezclando ideas modernas con el pasado.

Soporte musical

Asimismo, alaba la estirpe de genios musicales rusos como Mussorgsky,
Dostoievsky, Glinka, Stravinsky y, al mas reciente Nicolas Nabokov, compositor de la
musica de este ballet (1928, p. 1). Laloy comenta que la musica comunica a la

perfeccion la emocién de la obra musical, siendo el canto mas alegre, con gracia, con

6 Toda la musica de Apollon-Musagéte parece solo para indicar a los pies de los bailarines donde
pararse y donde aterrizar

57 https://www.larousse.fr/encyclopedie/musdico/Louis_Laloy/168131 (Larousse, s. f.-e)

58 Roza lo milagroso.

Sohttps://www.britannica.com/biography/Boris-Kochno (The Editors of Encyclopaedia Britannica, 1998a)
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un caracter parecido al del compositor Glinka y con aire del siglo XVIII.

Interpretacion coreogréfica

En referencia a la coreografia, destaca la ingeniosa idea de Léonide Massine, sin
embargo, reconoce que el dia del estreno se produjeron algunos fallos coreogréficos
propios de una primera representacion (Laloy, 1928, p. 2). El director de orquesta del
estreno fue Roger Désormiere®®, que saco un sonido “expresivo, vigoroso y preciso”

de la orquesta.

6.5.3. Louis Schneider, junio de 1928

Esta nueva obra recibi6 méas criticas como la de Louis Schneider en su habitual
columna del periddico Le Gaulois. Asi pues, el critico puntualiza la incomprension del
argumento de Ode, incluso teniendo en mano el programa por lo que concluye que es
un espectaculo bastante hermético (Schneider, 1928a, p. 4). Ademas, continda
qguitandole originalidad a la idea de la pieza, al contrario que el critico Louis Laloy, que
aplaudia la genialidad de Diaghilev. Esto se debe a que no es la primera vez que un

musico o libretista se inspira en poemas de este tipo.

Soporte musical

En cuanto a la musica, Schneider difiere de Laloy, la partitura de Nabokov recuerda
a disefios ya conocidos, careciendo de originalidad (1928a, p. 1). En cambio,
coinciden en el aire dieciochesco y en las cualidades polifénicas del muasico. A
continuacion, vuelve a discrepar de Laloy comentando la falta de vigorosidad por parte
del director de orquesta. Llega a la conclusion de que la produccion ha requerido un

gran esfuerzo y por ello, elogia a quienes la han llevado a cabo.

Por lo que se refiere al otro estreno de la temporada, Apollon-Musagete, Schneider
también aportd su punto de vista. Al igual que Schaffner de la revista Le Ménestrel,
Schneider observé un cambio en la nueva obra de Stravinsky en busca de una mayor
simplicidad (1928b, p. 4). La partitura de la obra esta realizada solo para orquesta de
cuerda, no hay cabida para la armonia y los metales. En concreto, el critico destaca

el solo de violin cuando Apolo da sus primeros pasos.

Decorados y vestuario

Por otra parte, los decorados impedian en ocasiones visualizar los personajes

8%https://www.larousse.fr/encyclopedie/musdico/Roger _Desormi%C3%A8re/167195 (Larousse, s. f.-h)

26


https://www.larousse.fr/encyclopedie/musdico/Roger_Desormi%C3%A8re/167195

oscuros sobre un fondo azul oscuro (Schneider, 1928a, p. 1). Premia la idea del uso
de un cordel entre los bailarines para simular las distintas constelaciones, asi como el

uso de las proyecciones cinematogréficas que imitan el destello de las estrellas.

Interpretacién coreogréfica

En contraposicion a Ode, el argumento de este ballet es facilmente entendible y la
coreografia de Balanchine sigue el mismo estilo de la mdsica, sin introducir
elevaciones, portés, manéges en exceso, como en otras coreografias de los Ballets
Russes (Schneider, 1928b, p. 4). Los bailarines principales, Lifar, Nikitina,

Tchernicheva y Doubrovska recibieron un caluroso aplauso por parte del publico.

6.6. Temporada 1928: Fin de afio y navidad a la carta

Durante esta temporada los Ballets Russes pasaron los ultimos dias del afio en el
Teatro de la Opera, especificamente, los dias 20, 24, 27 de diciembre y el 3 de enero.
Siguiendo un esquema parecido al afio anterior, combinaron coreografias actuales y

pasadas para ofrecer al publico una oferta a gusto de todos.

En cada funcion, se representaban tres obras que escogian de las siete piezas de
repertorio preparadas para esta ocasion. En concreto, los espectaculos se realizaron

alas 21 h., y el coreautor de la compafiia siguioé apareciendo en las representaciones.

En este teatro se produjo el estreno absoluto de la obra de George Balanchine,
Les dieux mediants (misica de Handel®!), el resto de las obras pertenecientes a
Michel Fokine y a Léonide Massine tenian una andadura de mas de diez afios®?. En
este momento, fueron las obras de Balanchine las que trajeron novedad al publico por
haberse estrenado ese mismo afio y el anterior®®. Igualmente, el musico igor
Stravinsky estuvo muy presente en las funciones dado que la mitad de las piezas

musicales eran de su autoria®.

61 https://www.britannica.com/biography/George-Frideric-Handel (Cudworth, 2023)
62 véase Apéndice VIII.

83 fhid.

64 bid.
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Tabla 5: Miembros de la compafiia diciembre 1928 (Théatre de I'Opéra, 1928, p. 13-
31).

o Alexandra Danilova / Serge Lifar / Lubov Tchernicheva / Félia Doubrovska /
Principal gl
Alicia Markova
. Vera Petrova / Constantin Tcherkas / Stanislav Idzikovsky / Thadée
Solista .
Slavinsky

En especial, Alexandra Danilova y Alicia Markova se turnaban los papeles
principales femeninos y, lo mismo ocurria entre Serge Lifar y Léon Woizikovsky
(Théatre de I'Opéra, 1928, p. 21-24). En esta temporada, el propio Balanchine
aparecia en las obras de L'oiseau de feu y Soleil de Nuit.

Durante las diferentes funciones, la direccion de la orquesta estuvo a cargo de dos
grandes musicos Desomiére y Thomas Beecham® («Le Gaulois au Théatre», 1928,
p. 4). Este ultimo se encargo de la obra de estreno puesto que, previamente habia
hecho el arreglo a la musica de Handel utilizada para el ballet.

La nueva pieza de coreografia, Les dieux mediants, de George Balanchine y
decorados de Léon Baskt®® cuenta la historia de un campesino que aparece en una
fiesta de sefores realizada en el campo (Théatre de I'Opéra, 1928, p. 22). Una vez
alli, intenta ser seducido por dos muchachas, sin embargo, él se fija en una humilde
sirviente. Finalmente, acaban enamorandose bajo la mirada de los sefiores y se quitan

sus ropajes dejandose ver como dos divinidades descendidas a la tierra.

6.6.1. Louis Schneider, 22 de diciembre de 1928

En cuanto a la critica, Schneider (1928, p. 4) comenta las actuaciones de los ballets
de Diaghilev, con motivo de las fiestas de Navidad y Afio Nuevo. La nueva obra, Les
dieux mediants, no buscaba el éxito en la excentricidad como lo hacian los anteriores
estrenos. Al contrario, es un ballet puramente clasico tanto por la masica como por la

danza y muestra el virtuosismo junto a la gracia.

Soporte musical
Asimismo, reconoce el trabajo de Thomas Beecham, el director de orquesta y

arreglista de la muasica de la obra, al no alterar ni modernizar la musica original

85 https://www.britannica.com/biography/Sir-Thomas-Beecham-2nd-Baronet (The Editors of
Encyclopaedia Britannica, 2023d)
66 https://www.britannica.com/biography/Leon-Bakst (Kuiper, 1998)
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(Schneider, 1928, p. 4). Esta apreciacion se debe a que los mlsicos Honegger®’ y
Darius Milhaud®® hicieron este tipo de cambios en los ballets de Ida Rubinstein®. En
cambio, Beecham se dedic6 a transcribir el pensamiento de Handel y reforzar algunos

compases para darle mas cuerpo y marcar mejor el ritmo.

Interpretacién coreogréfica

En referencia a la coreografia, el critico aprecia la composicion de George
Balanchine destacando los conjuntos, las agrupaciones estéticas y la precision de los
bailarines, especificamente alab6 a Léon Woizokovsky y a Alexandra Danilova
(Schneider, 1928, p. 4). Para terminar, afiade que el disefio de la programacion esta
pensado para todos los gustos, desde modernismo hasta la tradicién mas pura de la
danza, la musica, el vestuario y la decoracion (Schneider, 1928, p. 4). “Un éclectisme

intelligent a présidé a la composition de ces soirées et en a fait 'agrément™°.

6.7. Temporada 1929: La ultima de Diaghilev

El afio 1929 marco el final de los espectaculos de los Ballets Russes dirigidos por
Serge Diaghilev, puesto que el empresario fallecié el 19 de agosto de este afio en
Venecia (Le Journal, 1929). Fue una temporada con una gran variedad donde todos

los coreautores se vieron representados y con mas funciones que el afio anterior.

Las representaciones parisinas tuvieron lugar en el teatro Sarah Bernhardt desde
el dia 21 de mayo hasta el 12 de junio, realizando 14 funciones, una mas que en los
afios pasados (Théatre Sarah-Bernhardt, 1929a, p. 5). Del mismo modo, el repertorio
de este afo esta formado por 13 obras, todas ellas danzadas. Las actuaciones tenian
lugar entre las 20:30 h. 0 21:45 h. («Courrier Théatral», 1929).

En la programacion de la temporada, se pueden encontrar tres estrenos: Le Bal
(musica de Vittorio Rieti), Le Fils Prodigue (musica de Serge Prokofiev) y Le Renard
(musica de Mikhail Larionov’). El primero se habia estrenado previamente en

Montecarlo, pero era la primera que se hacia en Paris y el segundo se estrené en el

57 https://www.britannica.com/biography/Arthur-Honegger (The Editors of Encyclopaedia Britannica,
2023e)

68  https://www.britannica.com/biography/Darius-Milhaud (The Editors of Encyclopaedia Britannica,
1998c)

89 https://www.larousse.fr/encyclopedie/personnage/lda_Rubinstein/141748 (Larousse, s. f.-c)

0 Esto ha dotado a la velada de un gran eclecticismo, haciéndolas agradables para el publico.

"1 https://www.britannica.com/biography/Mikhail-Fyodorovich-Larionov (The Editors of Encyclopaedia
Britannica, 2023f)
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Teatro Sarah Bernhardt’?. En cuanto a Le Renard, Serge Lifar volvié a coreografiar el
Ballet de Bronislava Nijinska que estrend en 1922 (Library of Congress, s. f.-d). La

compafiia aumenta en uno el nimero de estrenos que en temporadas anteriores.

Por otro parte, todos los coreautores de la compafiia se vieron representados con
al menos una coreografia durante esta temporada, especificamente, George
Balanchine fue el mas representado con seis de las trece obras. Al igual que hizo de

intérprete en algunas obras.

Tabla 6: Miembros de la compafia 1929. (Théatre Sarah-Bernhardt, 1929c, p. 21-41).

Princinal Alexandra Danilova / Serge Lifar / Lubov Tchernicheva / Félia Doubrovska /
P Alicia Markova / Anton Dolin / Léon Woizokovksy
. Vera Petrova / Constantin Tcherkas / Stanislav ldzikovsky / Thadée Slavinsky
Solista . :
/ Nicolas Efimov

La unica que no aparece en esta temporada es Alice Nikitina. Como en otras
temporadas, el coredgrafo George Balanchine aparecia como intérprete en algunas
de las obras, en esta ocasion, en Le Bal (Théatre Sarah-Bernhardt, 1929c, p. 32) y en
Petrouchka (Théatre Sarah-Bernhardt, 1929b, p. 13).

6.7.1. Gaston de Pawlowski, 25 de mayo de 1929

Una de las criticas de esta temporada esta realizada por Pawlowski”® en el
periddico Le Journal. En ella trata el trabajo de Diaghilev que consigue traer cada afo
una revelacion artistica (Pawlowski, 1929, p. 4). Asimismo, observa que los Ballets
Russes poseen una nueva estética inspirada en la Rusia pobre, aunque impregnada

de nuevas ideas.

Interpretacidén coreogréfica

La reinvencion de Renard por Serge Lifar fue aclamada por Pawlowski,
calificandola de rapida, limpia y muy original, eliminando todo el cliché de la version
anterior (1929, p. 4). El director de orquesta fue el mismisimo Stravinsky compositor

de la obra, muy aplaudido por el publico.

Posteriormente, Pawlowski comenta la obra de Le Fils Prodigue, la cual le parecio

demasiado larga o tan liosa “como una sesion de gimnasia ritmica realizada durante

72 Véase Apéndice VIII.
73 Gaston de Pawlowski: periodista, novelista y critico francés (Denou, 2017).
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una fiesta por una sociedad de atletas” (1929, p. 4). No obstante, saco a relucir el
trabajo de Serge Lifar por su admirable expresion y musicalidad, al igual que la

bailarina Félia Doubrovska.

6.7.2. André Levinson, 30 de mayo de 1929

Una vez comentado estos dos estrenos falta la critica de Le Bal comentada por
André Levinson en el periédico Comoedia.

Decorados y vestuario

Inicialmente, habla sobre el decorado de este ballet comparandolo con el de Le
Fils Prodigue, puesto que los autores de los mismos son totalmente distintos
(Levinson, 1929, p. 1). Esto permite al espectador disfrutar de dos tipos de arte muy
diferente. Sin embargo, las obras de Georges Rouault’* y Giorgio de Chirico™
ampliadas a la escala de un teatro, en opinion del critico, pierden profundidad y

sustancia.

Interpretacidén coreogréfica

A continuacién, comenta la coreografia de Balanchine con la que no simpatiza
dado que la considera una parodia, la cual el coredgrafo suele emplear con demasiada
frecuencia (Levinson, 1929, p. 1). Asimismo, el montaje tampoco le gusta por el uso
de la técnica clasica, “il en applique a rebours les principes naturels”®. Los bailarines

Anton Dolin, Alexandra Danilova y Léon Woizikowski salen ilesos de esta critica.

A diferencia de Le Bal, el critico aprecié mucho mas la reposicion de La Chatte del
mismo coredgrafo y que, segun Levinson se imponia por encima del nuevo ballet en
efecto coreografico (1929, p. 2). Por ultimo, elogia el trabajo de Serge Lifar al cual
considera estar en su mejor momento y el de Alice Markova muy evolucionada.
Finalmente, afiade una alabanza a Karsavina por su danza como si esta fuera un ser

ideal.

4 https://www.britannica.com/biography/Georges-Rouault (McMullen, 2023)

S https://www.britannica.com/biography/Giorgio-de-Chirico (The Editors of Encyclopaedia Britannica,
1998e)

6 Aplicando sus principios naturales a la inversa.
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7. ANALISIS CUANTITATIVO E INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS

Una vez realizado el andlisis de los datos procedentes de los diferentes periddicos
y programas de manos existentes, se procede a extraer su interpretacion para este
trabajo. En primer lugar, como se refleja en el siguiente grafico, la obra mas
representada durante estos cinco afios es La Chatte de George Balanchine, un total
de 17 veces. Las siguientes mas representadas son: Petrouchka, L’Oiseau de Feu,

Apollon Musagéte, Les Noces, y Les Danses du Prince igor.

Grafico 1: Namero de representaciones por obra.
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En este caso, no existe de correlacidon entre la antigledad de la obra y las veces
gue ha sido representada puesto que, La Chatte se estren0 en 1927. En
contraposicion al resto de coreografias que datan entre 1909 y 1923, salvo Apollon
Musageéte estrenada en 1928, sin embargo, la diferencia sigue siendo casi el doble de

repeticiones.

Por otro lado, la obra menos representada es el Festival de igor Stravinsky, una
Opera puesta en escena Unicamente en 1928. Se entiende, por tanto, que Diaghilev
considero la critica de Schneider del afio anterior, donde expresaba su impresién
sobre la incorporacion de Oedipus Rex, una opera, durante tres noches en un
espectaculo que tenia por nombre Gala de Ballets Russes. Cabe destacar que esta
Opera ha sido mas veces representada que algunas piezas coreograficas como

Parade, Mercure, Le Train Bleu o La Boutique Fantasque.

Otro aspecto a tener en cuenta, son las diferencias entre las programaciones

dependiendo del afio y el teatro. Existe una correlacion entre el nUmero de obras
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programadas y los dias de representacion, asimismo el numero de obras siempre es
superior al de los dias, salvo en 1927 en el teatro Sarah Bernhardt. Por ello, es en el
teatro Sarah Bernhardt donde se ofrece una mayor variedad de piezas dado que es

donde los Ballets Russes actian un mayor numero de dias.

Grafico 2: Obras representadas en cada teatro junto al nUmero de dias de actuacion.
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Tabla 7: Obras representadas en cada teatro y numero de dias de actuacion.

Afo y teatro Obras Dias

1925 Teatro de la Gaité-Lyrique 8 6
1926 Teatro Sarah-Bernhardt 12 13
1927 Teatro Sarah-Bernhardt 11 12
1927 Teatro de la Opera 5 2
1928 Teatro Sarah-Bernhardt 12 12
1928 Teatro de la Opera 7 4
1929 Teatro Sarah Bernhardt 13 14

En cuanto a la presencia de los coredgrafos por afio, se observa una misma tonica
con pequefias variaciones dependiendo del afio. Durante cuatro afios, Léonide
Massine es el coredgrafo cuyas obras son las mas representadas; el segundo lugar
se disputa entre George Balanchine y Bronislava Nijinska cuyo peso relativo oscila

entre los 25 y 15 puntos. El menos representado es Vaslav Nijinsky que durante los
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tres primeros afios no se incluye ninguna de sus obras en programacion y la que se

introduce, posteriormente, es L’aprés midi d’'un faune.

En términos generales, el siguiente gréfico refleja la representacién relativa de
todos los coredgrafos mediante sus coreografias entre 1925 y 1929. Conviene
subrayar que durante este tiempo George Balanchine era el coredgrafo de la
compairiia, no obstante, ostenta el segundo puesto por debajo de Massine con una
diferencia de 7 puntos.

Grafico 3: Presentacion relativa de los coreautores.

Coreautores
Bronislava Nijinska _
Vaslav Nijinsky -
Léonide Massine [
Michel Fokine _
George Balanchine _
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Tabla 8: Presencia relativa de los coreautores.

Coreautores Porcentaje | Namero
George Balanchine 26,8% 15
Michel Fokine 16,1% 9
Léonide Massine 33,9% 19
Vaslav Nijinsky 3,6% 2
Bronislava Nijinska 19,6% 11
LI 1 - |, 100% 56

De la misma forma, la compafiia realizaba todos los estrenos del afio en un mismo
teatro, el primero donde actuaban en Paris, tal y como se refleja en este grafico. En
relacion con los estrenos e innovaciones por teatro en Paris se observa una misma
ténica oscilando entre dos o tres por afio. Los afios 1926 y 1927 en el Teatro Sarah-

Bernhardt resaltan por encima de los demas con un total de seis y cinco
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respectivamente, entre estrenos e innovaciones.

Grafico 4: Estrenos e innovaciones por afio y teatro.

Estrenos e innovaciones
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Tabla 9: NUmero de estrenos e innovaciones por afio y teatro.

Estrenos e innovaciones N°
1925 Teatro de la Gaité-Lyrique 2
1926 Teatro Sarah-Bernhardt 6
1927 Teatro Sarah-Bernhardt 5
1927 Teatro de la Opera 0
1928 Teatro Sarah-Bernhardt 2
1928 Teatro de la Opera 0
1929 Teatro Sarah Bernhardt 3
LI 1= | 18

Como bien es sabido, la musica en los ballets de Diaghilev era un elemento clave
y, por ello, es conveniente conocer la trayectoria de los musicos en dicha compafiia.
Durante el periodo estudiado, la mayoria de los musicos Unicamente se vieron
representados una vez por sus piezas. El compositor que ostenta el primer puesto es
igor Stravinsky suponiendo sus composiciones el 26,9% de las obras. El segundo
lugar se debate entre Georges Auric y Eric Satie, representando el 8,8% de obras,

respectivamente. Por ultimo, Serge Prokofiev y Vittorio Rieti resaltan por encima del
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resto teniendo un 5,6% de piezas de su autoria en las programaciones desde 1925 a
1929 en Paris.

Gréfico 5: Participacion de los compositores.

Compositores
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Cabe destacar que, de las seis obras mas representadas, cuatro pertenecian a
igor Stravinsky en el marco temporal y cronolégico estudiado. Por lo tanto, aparte de
incluir gran parte de sus obras en la programacion, estas también eran de las que mas
se repetian. La relaciéon del musico con la compafiia empieza en 1910 con la
produccion del Pajaro de Fuego y se mantiene hasta casi el final de esta misma
colaborando con todos los coredgrafos. Esta relacion fue mucho mas intensa con
George Balanchine como se aprecia en el libro Stravinsky and Balanchine: a journey

of invention, donde Stravinsky (Joseph, 2022, p. 1) comenta:

Choreography, as | conceive it, must realize its own form, one independent of
the musical form through measured to the musical unit. Its construction will be
based on whatever correspondence the choreographer may invent, but it must
not seek to duplicate the line and beat of the music. | do not see how one can

be a choreographer unless, like Balanchine, one is a musician first.””

En relacién con los criticos, se puede definir que hablaban principalmente de

"7 La coreografia, tal y como yo la concibo, debe realizar su propia forma, onde sea independiente de
la forma musical a través de la medida a la unidad musical. Su construccion se basara en cualquier
correspondencia que el coredgrafo pueda inventar, pero no debe tratar de duplicar la linea y el compés
de la musica. No veo como se puede ser coredgrafo a menos que, como Balanchine, se sea primero
musico.
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cuatro categorias: soporte musical, decorado y vestuario, interpretacién coreografica
y coreografia. Sin embargo, no siempre tocaban estos cuatro temas tal y como refleja
el Apéndice XII. En el caso de Louis Schneider, critico en Le Gaulois, trata los cuatros

temas aunque en una ocasion no hablo sobre la coreografia y en otra sobre la musica.

En el caso de André Levinson, se denota que su especialidad es la Danza porque
en ninguna de sus criticas hace referencia a la musica, prefiere centrarse en la
coreografia e interpretacion. Por otro lado, Schaeffner especialista en musica, en la
revista musical Le Ménestrel, prefiere hacer critica sobre la musica, aunque haciendo

pequenfas referencias a la interpretacion de los bailarines y a los decorados.

Entre todas las criticas, los temas menos comentados son decorado y vestuario, y
coreografia, dando mas importancia a la musica y a la interpretacion de la pieza.
Aunque en proporcidn a la extension de la critica, los criticos dedicaban mas a la
musica, fundamentalmente, porque su especialidad es la musica como refleja el
Apéndice XI.

8. CONCLUSIONES

Para concluir, se ha producido una evolucion palpable en los afos estudiados,
desde 1925 a 1929 en las actuaciones de los Ballets Russes de Diaghilev en Paris.
En primer lugar, se han identificado cambios en el repertorio incluido en programacion
ofreciendo diferentes combinaciones dependiendo de la temporada y el teatro, aunque
ha habido obras con mayor representacion que otras como La Chatte, L’Oiseau de
Feu, Danses du Prince igor y Le Pas d’Acier. Estas se han incluido en mas de la mitad

de las programaciones.

En segundo lugar, también ha variado la presencia de los miembros de la
compafiia como Nina de Valois, que abandona los Ballets Russes de Diaghilev para
fomentar la Danza Clasica y crear una escuela en Inglaterra en 1926 (BBC, 2019,
3:57-4:05). Igualmente, se han producido cambios en la categoria dentro de la
compafiia como es el caso de Alexandra Danilova que comienza teniendo papeles de

solista y en 1927 pasa a ser principal.

Por otra parte, el nimero de dias de actuacion era diferente en cada afio y en cada

teatro, aunque por regla general, siempre se programaban mas obras que dias de
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actuacion’®. De igual modo, las obras han tenido diferente representaciéon durante
estos ultimos cinco afios, siendo la obra mas representada La Chatte, repetida 17
veces’®. Esta pieza de George Balanchine estrenada en 1927 esta por encima de
piezas con un mayor recorrido y con estrenos desde 1909, por lo tanto, se puede
establecer que en este periodo no hay correlacion entre el nimero de repeticiones y
la fecha de estreno. Aun asi, se concluye que hay una mayor presencia de las

creaciones mas antiguas de la compafiia en comparacion a las mas recientes.

En funcién a la representacion relativa de los coredgrafos se determina que ser el
coreautor principal no significa ser el que obtiene una mayor representacion. Esto se
debe a que Léonide Massine es el mas representado en comparacion al resto de sus
compaferos con un 33,9%, quedando George Balanchine relegado a la segunda
posicion con un 26,8%, siendo el coredgrafo principal y, ademas, siendo La Chatte la

obra mas representada en los ultimos cinco afios.

Entre los compositores, Igor Stravinsky ostenta la primera posicion en cuanto a su
representacion relativa mediante su musica (26,9%). El musico se coloca con bastante
ventaja sobre sus compaferos de profesiones, puesto que los siguientes en la lista

son Georges Auric y Eric Satie con una presencia del 8,8%.

Todas las representaciones de los Ballets Russes han sido examinadas por criticos
de los diferentes periodicos y revistas de Paris. Cada uno a su juicio opina sobre todo
lo relacionado con las representaciones, a veces coincidiendo con sus compaferos.
Si bien es cierto, hay una idea que se repite en diferentes criticas que es la decadencia
de los Ballets Russes. Es André Levinson en el periédico Comoedia quien hace
constancia de esta realidad®, asimismo, lo hace Paul Bertrand en la revista Le

Ménestrel al afio siguiente.

Igualmente, el critico Louis Schneider en 19278 critica la apariciéon de una 6pera
dentro de la programacion de una compafiia de Danza, haciendo aun mas tangible la
decadencia en la que se encontraba sumida la compaiiia, dado que necesitaba incluir

piezas musicales para poder resurgir. Por ello, se puede comprobar que durante los

8 Véase Grafico 4, pag. 34
" Véase Grafico 1, pag. 31
80 (Levinson, 1925a, p.1)
81 (Schneider, 1927, p. 4)
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afios 1926 y 19278 se hizo un gran esfuerzo por remontar incluyendo un mayor
namero de estrenos e innovaciones pese a que uno fuera una épera. Sin embargo, la

cifra decay6 en picado en 1928 con solo una nueva pieza coreografica y otra musical.

En resumen, la formula empleada por Diaghilev desde los inicios de la compaiiia
de escandalizar al publico estaba dejando de tener efecto, condenando a la compafiia

a un ocaso inminente.

82 véase Grafico 4, pag. 34
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10. APENDICES

10.1. Apeéndice |

Tabla 10: Programacién de la XVIII temporada de los Ballets Russes de Diaghilev en 1925 en
el Théatre de la Gaité-Lyrique (Théatre de la Gaité-Lyrique, 1925b, p. 3).

Fecha Obras

Lunes, 15/06/1925 Pulcinella / La Boutique Fantasque / Zéphire et Flore
(estreno)
Martes, 16/06/1925 Zéphire et Flore / Les Facheux / Le Train Bleu

Miércoles, 17/06/1925 | Les Matelots (estreno) / Le Chant du Rossignol / Les Biches

Jueves, 18/06/1925 Les Matelots / Pulcinella / La Boutique Fantasque

Viernes, 19/06/1925 Le Chant du Rossignol / Zéphire et Flore / Les Biches

Sabado, 20/06/1925 Les Facheux / Zéphire et Flore / Les Matelots / Le Train Bleu

10.2. Apéndicelll

Tabla 11: Programacién de la XIX temporada de los Ballets Russes de Diaghilev en 1926 en
el Théatre Sarah-Bernhardt (Théatre Sarah-Bernhardt, 1926a).

Fecha Obras
Martes, 18/05/1926 Pulcinella / Romeo et Juliet (estreno) / Les Matelots
Jueves, 20/05/1926 Petrouchka / Romeo et Juliet / Les Biches
Martes, 25/05/1926 Les Sylphides / Barabau (estreno) / Les Matelots
Jueves, 27/05/1926 Zéphire et Flore / Romeo et Juliet / Pulcinella
Sabado, 29/05/1926 Petrouchka / La Pastorale (estreno) / Les Biches
Domingo, 30/05/1926 | Barabau / Les Noces / Les Sylphides
Martes, 01/06/1926 Zéphire y Flore / La Pastorale / Les Matelots

Jueves, 03/06/1926 Noces / Parade (En la memoria de Eric Satie) / Jack in the box
(Estreno, en la memoria de Eric Satie)
Sabado, 05/06/1926 Zéphire et Flore / Les Noces / Les Biches

Domingo, 06/06/1926 | Pulcinella / La Pastorale / Noces

Martes, 08/06/1926 Barabau / Parade / Jack in the box / Les Sylphides
Jueves, 10/06/1926 Zéphire y Flore / Romeo y Julieta / Les Matelots
Viernes, 11/06/1926 Petrouchka / Les Sylphides / Jack in the Box / Barabau
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10.3. Apéndice Il

Tabla 12: Programacion de la XX temporada de los Ballets Russes de Diaghilev en 1927 en
el Théatre Sarah-Bernhardt (Théatre Sarah-Bernhardt, 1927a).

Fecha Obras

Viernes, 27/05/1927 Overture (pieza musical) / Le triomphe de Neptune / La
Chatte / L’'oiseau de feu

Sabado, 28/05/1927 Romeo and Juliet / Les Facheux / La Chatte / Les danses du
Prince igor

Lunes, 30/05/1927 L’ oiseau de feu / Oedipus Rex

Martes, 31/05/2917 Les Matelots / Le lac des cygnes / Le triomphe de Neptune

Miércoles, 01/06/1927 | L’oiseau de feu / Les dances du Prince Igor / Oedipus Rex

Jueves, 02/06/1927 Romeo et Juliet / Mercure / La Chatte / Les facheux

Viernes, 03/06/1927 L’oiseau de feu / Oedipus Rex

Martes, 07/06/1927 Les facheux / Le Pas d’acier / Le triomphe de Neptune

Miércoles, 08/06/1927 | Le Pas d’acier / Mercure / La Chatte / Les Matelots

Jueves, 09/06/1927 Le Pas d’acier / Romeo et Juliet / Le triomphe de Neptune

Viernes, 10/06/1927 Romeo et Juliet / Les Matelots / La Chatte / Les dances du
Prince igor
Sabado, 11/06/1927 Le Pas d’acier / L’oiseau de feu / Mercure / Les dances du
Prince igor

10.4. Apéndice IV

Tabla 13: Programacion de las actuaciones de los Ballets Russes de Diaghilev en diciembre

de 1927 en el Teatro de la Opera.

Fecha Obras Fuente
Martes, 27/12/1927 Le Pas d’Acier / La Chatte / | (xkLe Gaulois au Théatre»,
L’Oiseau de feu 1927a, p. 4)

Miércoles, 29/12/1927 | L’Oiseau de Feu / La Chatte / | (xkLe Gaulois au Théatre»,
Les danses du Prince igor / | 1927c, p. 6)
L’Aprés-midi d’'un faune

54



10.5. Apéndice V

Tabla 14: Programacion de la XXI temporada de los Ballets Russes de Diaghilev en 1928 en
el Théatre Sarah-Bernhardt.

Fecha Obras Fuente

Miércoles, 6/06/1928 | Le Pas d’acier / Ode / Les | («Le Gaulois au Théatre»,
Noces 1928a, p.4)

Jueves, 7/06/1928 Le Pas d’acier / L'Aprés Midi | (xLe Gaulois au Théatre»,
d’'un faune / Ode / Soleil de | 1928b, p.4)
Nuit

Viernes, 8/06/1928 Les Noces / La Chatte /| («Le Gaulois au Théatre»,
L’Oiseau de Feu 1928c, p.4)

Martes, 12/06/1928 Pulcinella / Apollon-Musageéte | («<Le Gaulois au Théatre»,
(estreno) / Barabau 1928d, p.4)

Miércoles, 13/06/1928 | Ode / La Chatte / Apollon- | («Le Gaulois au Théatre»,
Musagete / Danses du Prince | 1928e, p.4)
Igor

Jueves, 14/06/1928 Le Pas d’'acier / Apollon- | («Le Gaulois au Théatre»,
Musageéte / Barabau 1928f, p.4)

Viernes, 15/06/1928 Les Noces / La Chatte / Ode / | («Le Gaulois au Théatre»,
Soleil de Nuit 1928q, p.3)

Martes, 19/06/1928 Festival Igor Stravinsky /| («Le Gaulois au Théatre»,
Pulcinella / Apollon-Musagete | 1928h, p.4)
/ L'Oiseau de Feu

Miércoles, 20/06/1928 | Les Noces / Ode / L’'aprés- | («Le Gaulois au Théatre»,
midi d’'un faune / Barabau 1928i, p.4)

Jueves, 21/06/1928 Le Pas d’Acier / La Chatte / | (<kLe Gaulois au Théatre»,
Apollon / Soleil de Nuit 1928j, p.4)

Viernes, 22/06/1928 Les Noces / Pulcinella/ Ode / | (<kLe Gaulois au Théatre»,
Danses du Prince igor 1928k, p.3)

Sabado, 23/06/1928 La Chatte / Apollon / L’aprés- | (<kLe Gaulois au Théatre»,
midi d’un faune / Soleil de Nuit | 1928l, p.3)
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10.6. Apéndice VI

Tabla 15: Programacion de la XXI temporada de los Ballets Russes de Diaghilev en 1928 en

el Théatre Sarah-Bernhardt.

Fecha Obras Fuente
Jueves, 20/12/1928 | Les Dieux mediants / Le Chant | (<Le Gaulois au Théatre»,
du Rossignol/ La Chatte / Soleil | 1928m, p.4)

de Nuit
L'Oiseau de Feu / Petrouchka /

Lunes, 24/12/1928 («Le Gaulois au Théatre»,

Apollon-Musagéte 1928n, p.4)

Jueves, 27/12/1928 | Le Chant du Rossignol / Les | (<Le Gaulois au Théatre»,
Deux Mendiants / Petrouchka | 19280, p.4)

Jueves, 3/01/1929 | L'Oiseau de Feu / La Chatte / | («kLe Gaulois au Théatre»,
Les Dieux mediants 1929, p.4)

10.7. Apéndice Vi

Tabla 16: Programacion de la XXIl temporada de los Ballets Russes de Diaghilev en 1929 en
el Théatre Sarah-Bernhardt (Théatre Sarah-Bernhardt, 1929a, p. 5).

Fecha

Obras

Martes, 21/05/1929

Les Facheux / Le Renard / Le Fils Prodigue (estreno) /
Danses du Prince igor

Miércoles, 22/05/1929

Le Pas d’acier / Apollon-Musagete / Les Dieux mediants

Jueves, 23/05/1929

Petrouchka / Le Fils prodigue / La Chatte / Baba Yaga

Viernes, 24/05/1929

Les Facheux / Apollon-Musageéte / Le Renard / Danses du
Prince igor

Martes, 28/05/1929

Le Pas d’acier / Le Bal (estreno) / La Chatte / Baba Yaga

Miércoles, 29/05/1929

Les Dieux mediants / Le Fils prodigue / Pastorale

Jueves, 30/05/1929

Le Pas d’acier / L'aprés midi d’'un faune / Le Renard / Le Bal

Viernes, 31/05/1929

Petrouchka / Le Fils Prodigue / Le Dieux mediants

Martes, 4/06/1929

Apollon-Musagéte / Le Fils prodigue / Pastorale

Miércoles, 5/06/1929

Petrouchka / Le Bal / La Chatte / Danses du Prince igor

Jueves, 6/06/1929

Les facheux / Le Fils Prodigue / Pastorale / Baba Yaga

Viernes, 7/06/1929

Les Dieux mediants / L’Aprés-midi d’'un faune / Le Renard /
Le Bal

Martes, 11/06/1929

Le Pas d’acier / Apollon-Musageéte / La Chatte / Baba Yaga

Miércoles, 12/06/1929

Le Bal/ Le Renard / Le Fils prodigue / Danses du Prince Igor
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10.8. Apéndice VI

Tabla 17: Autoria y estreno de las diferentes obras.

OBRA

COREOGRAFO

COMPOSITOR

DECORADOS

ESTRENO

FUENTE

PARTITURA

Pulcinella

Léonide Massine

igor Stravinsky

Pablo Picasso

Teatro de la
Opera de Paris,

Nommick &

Alvarez, 2012, p.

https://imslp.org/
wiki/Pulcinella,_K

Gaite-Lyrique,

Alvarez, 2012, p.

Francia, 1920 264 034_(Stravinsky,
Igor)
Romeo et Juliet Bronislava Constant Lambert Joan Mir6 Teatro de la Abad, 2011, p.
Nijinska (George Opera de 216
Balanchine hace Montecarlo, 1926
el entreacto)
Les Matelots Léonide Massine Georges Auric Pedro Pruna Teatro de la Nommick &

Montecarlo, 1924

Francia, 1925 31
Petrouchka Michel Fokine igor Stravinsky | Alexandre Benois Teatro de Abad, 2011, p. https://imslp.org/
Chatelet, Francia, 180 wiki/Petrushka, K
1911 012_(Stravinsky,
Igor)
Les Biches Bronislava Francis Poulenc Marie Laurecin Teatro de la Abad, 2011, p. https://imslp.org/
Nijinska Opera de 210 wiki/Les_biches%

2C_FP_36_(Poul
enc%2C_Francis)
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OBRA COREOGRAFO COMPOSITOR DECORADOS ESTRENO FUENTE PARTITURA
Les Sylphides Michel Fokine Frédéric Chopin Aleksandr Teatro Marinsky, Abad, 2011, p. https://imslp.org/
Glazunov Rusia, 1908 167 wiki/Les_biches%
2C_FP_36_(Poul
enc%2C_Francis)
Barabau George Vittorio Rieti Maurice Utrillo Teatro Coliseum Library of
Balanchine de Londres, Congress, s. f. -a,
Inglaterra, 1925
Zéphire et Flore | Léonide Massine | Vladimir Dukelsky | Georges Braque Teatro de National Gallery
Montecarlo, of Australia,
Ménaco, 1925 2010f
La Pastorale George Georges Auric Pedro Pruna Teatro Sarah- Library of
Balanchine Bernhardt, Congress, s. f. -b,
Francia, 1926
Les Noces Bronislava Igor Stravinsky Natalia Teatro de la Abad, 2011, p. https://imslp.org/
Nijinska Gontcharova Gaite-Lyrique, 207 wiki/Les_noces,
Francia, 1923 K040 _(Stravinsky
,_lgor)
Parade Léonide Massine Eric Satie Pablo Picasso Teatro de Abad, 2011, p. https://imslp.org/
Chatelet, Francia, 193 wiki/Parade_(Sati
1917 e, Erik)
Jack in the Box George Eric Satie André Derain Teatro Sarah- Abad, 2011, p. https://imslp.org/
Balanchine Bernhardt, 210 wiki/Jack-in-the-
Francia, 1926 Box_(Satie%2C _
Erik)
Le triomphe de George Lord Berners Pedro Pruna Teatro Lyceum Nommick &
Neptune Balanchine de Londres, Alvarez, 2012, p.
Inglaterra,1926 336
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OBRA COREOGRAFO COMPOSITOR DECORADOS ESTRENO FUENTE PARTITURA
La Chatte George Henri Sauguet Naum Gabo y Teatro de Abad, 2011, p. https://imslp.org/
Balanchine Anton Pevsner Montecarlo, 215 wiki/La_chatte (S
Moénaco,1927 auguet,_Henri)
L’oiseau de feu Michel Fokine igor Stravinsky Aleksandr Teatro de la Abad, 2011, p. https://imslp.org/
Golovin y Léon Opera de Paris, 172 wiki/The_Firebird,
Bakst Francia, 1910 _KO010_(Stravinsk
y._lgor)
Les Facheux Bronislava Georges Auric Georges Braque Teatro de Library of
Nijinska Montecarlo, Congress, s. f.-f
Monaco, 1924
Les danses du Michel Fokine Aleksandr Nicholas Roerich Teatro de Abad, 2011, p. https://imslp.org/
Prince Igor Borodin Chételet, Francia, 169 wiki/Prince_lgor_(
1909 Borodin%2C_Ale
ksandr)
Oedipus Rex igor Stravinsky https://imslp.org/

wiki/Oedipus_Rex
,_ K047 _(Stravins

ky, Igor)

Le lac des cygnes

Marius Petipa

Piotr llich
Tchaikovsky

https://imslp.org/
wiki/Swan_Lake
(ballet)%2C_Op.2
0_(Tchaikovsky%
2C_Pyotr)
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OBRA COREOGRAFO COMPOSITOR DECORADOS ESTRENO FUENTE PARTITURA
Mercure Léonide Massine Eric Satie Pablo Picasso Teatro de la Nommick & https://imslp.org/
Cigale, Francia, | Alvarez, 2012, p. | wiki/Mercure_(Sat
1924 275 ie%2C_Erik)
Le pas d’acier Léonide Massine | Serge Prokofiev Georgy Yakulov Teatro Sarah- National Gallery
Bernhardt, of Australia,
Francia, 1927 2010c
Apollon- George igor Stravinsky André Bauchant Teatro Sarah- Abad, 2011, p. https://imslp.org/
Musagete Balanchine Bernhardt, 216 wiki/Apollon_mus
Francia, 1928 ag%C3%A8te%?2
C_K048_(Stravin
sky%2C _lIgor)
Soleil de Nuit Léonide Massine Nikolai Rimsky- Mikhail Larionov Grand Teatro, Library of
Korsakov Geneva, 1915 Congress, s. f.-e

Festival de Igor

igor Stravinsky

Stravinsky
Ode Léonide Massine | Nikolai Nabokov Pavel Teatro Sarah- National Gallery
Tchelitchew and Bernhardt, of Australia,
Pierre Francia, 1928 2010e
Charbonnier
L’aprés-midi d’'un Vaslav Nijinsky Claude Debussy Léon Baskt Teatro de la Abad, 2011, p. https://imslp.org/
faune Opera de Paris, 215 wiki/ProoC3%A9lu
Francia, 1911 de_%C3%A0 l'a
pro%eC3%A8s-

midi_d'un_faune_
(Debussy%2C_ClI
aude)
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OBRA COREOGRAFO COMPOSITOR DECORADOS ESTRENO FUENTE PARTITURA
Le Renard Bronislava igor Stravinsky Mikhail Larionov Teatro de la De Brunoff, 1922, | https://imslp.org/
Nijinska Opera de Paris, p.5 wiki/Renard, K02
Francia, 1922 3_(Stravinsky,_lIg
or)
Baba Yaga Léonide Massine Anatoli Liadov Mikhail Larionov Teatro de Fischer, 1929, https://imslp.org/
Chételet, Francia, p.16 wiki/Baba_Yaga
1917 %2C_Op.56_(Lya
dov%2C_Anatoly)
Le Bal George Vittorio Rieti Giorgio de Chirico Teatro de Library of
Balanchine Montecarlo, Congress, s. f.-c
Ménaco, 1929
Les dieux George Georg Friedrich Léon Baskt Teatro de la De Brunoff & De
mediants Balanchine Handel Opera de Paris, Brunoff, 1926, p.
Francia, 1928 21
Le Fils Prodigue George Serge Prokofiev | Georges Rouault Teatro Sarah- Fischer, 1929, p.
Balanchine Bernhardt, 14
Francia, 1929
La Boutique Léonide Massine Gioacchino André Derain Teatro de la National Gallery | https://imslp.org/
Fantasque Rossini Alhambra, Reino of Australia, wiki/La_boutique__
Unido,1919 2010-c, parr. 1 | fantasque_(Respi
ghi%2C_Ottorino)
Le Train Bleu Bronislava Darius Milhaud Henri Laurens Teatro des Théatre de la
Nijinska Champes- Gaité-Lyrique,
Elysées, Francia, 1925, p. 1
1924
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OBRA COREOGRAFO COMPOSITOR DECORADOS ESTRENO FUENTE PARTITURA
Le Chant du Léonide Massine igor Stravinsky Henri Matisse Teatro de la National Gallery | https://imslp.org/
Rossignol Opera de Paris, of Australia, wiki/Le_Chant_du
Francia, 1920 2010b _rossignol%2C_K

026_(Stravinsky
%?2C_lgor)
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10.9. Apeéndice IX

Tabla 18: Representacion de obras.

Obra N° R Obra N° R
Barabau 7 Soleil de Nuit 5
Jack in the Box 3 Baba Yaga 4
L’oiseau de feu 10 Le Fils Prodigue 5
La Chatte 17 Les dieux mediants 7
La Pastorale 6 Ode 5
Le Chant du Rossignol 4 Le Train Bleu 2
Le triomphe de Neptune 4 Le Bal 4
Les Biches 5 Le pas d’acier 5
Les Facheux 7 La Boutique Fantasque 2
Les Matelots 8 Le Lac des Cygnes 2
Les Noces 9 L’aprés-midi d’un faune 7
Les Sylphides 4 Apollon-Musagete 10
Parade 2 Le Renard 4
Petrouchka 10 Mercure 2
Pulcinella 5 Les danses du Prince Igor 9
Romeo et Juliet 6 Oedipus Rex 3
Zéphyre et Flore 8 Festival de Igor Stravinsky 1
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10.10. Apéndice X

Tabla 19: Participacion de los compositores.

Compositor % N° Compositor % N°
igor Stravinsky 26,5% 9 | Aleksandr Borodin 2,9% 1
Constant Lambert 2,9% 1 | Tchaikovsky 2,9% 1
Georges Auric 8,8% 3 | Serge Prokofiev 5,9% 2
Francis Poulenc 2,9% 1 | Nikolai Rimsky-Korsakov 2,9% 1
Frédéric Chopin 2,9% 1 | Nikolai Nabokov 2,9% 1
Vittorio Rieti 5,9% 2 | Claude Debussy 2,9% 1
Vladimir Dukelsky 2,9% 1 | Anatoli Liddov 2,9% 1
Eric Satie 8,8% 3 | Georg Friedrich Handel 2,9% 1
Lord Berners 2,9% 1 | Gioacchino Rossini 2,9% 1
Henri Sauguet 2,9% 1 | Darius Milhaud 2,9% 1

10.11. Apéndice XI
Tabla 20: Criticos.
Criticos Periédico Especialidad

Louis Schneider Le Gaulois Musica

Andreé Levinson Comoedia Danza

Paul Bertrand Le Ménestrel Musica

Schaeffner Le Ménestrel Musica

Pierre Lalo Comoedia Musica

Louis Laloy Comoedia Musica

Gaston de Pawloski Le Journal Musica

64




10.12. Apéndice XII

Tabla 21: Aspectos criticados por critico

Critico

Musica

Decorado y | Interpretacién | Coreografia
vestuario

Louis Schneider en Le
Gaulois (1925)

André Levinson en
Comoedia (1925)

Paul Bertrand en Le
Ménestrel (1926)

Louis Schneider en Le
Gaulois (1926)

Schaeffner en Le
Ménestrel (1927)

Pierre Lalo en
Comoedia (1927)

Louis Schneider en Le
Gaulois (1927)

André Levinson en
Comoedia (1927)

Schaeffner en Le
Ménestrel (1928)

Louis Laloy en
Comoedia (1928)

Louis Schneider en Le
Gaulois (06/1928)

Louis Schneider en Le
Gaulois (12/1928)

Gaston de Pawlowski
en Le Gaulois (1929)

André Levinson en
Comoedia (1929)

Leyenda: Si el cuadrado esta resaltado con un color, la critica contiene:

| Masica | Decorado y vestuario | Interpretacion | Coreografia
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10.13. Apéndice Xl

Théatré Sarah Berhandt

Prix pes Pracks: Loges bmgnmrcs fauteuils d'orchestre et balcon, 25 et 20 fr. ; 1™ galerie, 12 fi

THEATRE SARAH BERNHARDT £
00-70. — Z et M. V. ULLMANN, Secrétaire gén. : M. PERRO}\.]\ET

2 galerie, 8 {r. ; parterre, 6 fr. ; amphithéitre, 3 fr. Location mémes prix. Tclépﬂ: Archives 0o- 70

1%

Figura 5. Interior del Théatré Sarah Berhandt.

Fotograf: Desconocido. (s.f.)
En su origen, fue una

31, - PARIS. - Thy

fortaleza remplazada por
dos teatros: el Théatre du
Chéatelet y el Théatre
Lyrigue. Este Ultimo fue
incendiado Y,
posteriormente, renovado,

cambiando su nombre a

eitre Sarah-Bernhard:

El Théatre Sarah Berhandt
recibi6é este nombre en 1899, ya que
era la propia Sarah Bernhardt, actriz
francesa la que gestionaba el teatro
hasta su muerte en 1923 (L 'Histoire,
2023). El nombre se mantuvo hasta
la 1l Guerra Mundial, que paso a
llamarse Théatre des Nations. En la
actualidad este teatro recibe el
nombre de Théatre de la Ville.

Théatre Historique y luego Figura 6. Exterior del Théatré Sarah Berhandt. Fotograf:

como Théatre de Paris,

Desconocido. (s.f.)

acogiendo a la Opera Comique, arrasada por otro incendio en 1887. El teatro se

ubica en la Plaza del Chatelet.

Théatre de la Gaite Lyrique

El Théatre de la Gaite Lyrique fue construido en 1862, gracias al barén

Haussman, en el Boulevard du Temple (Histoire, s. f.). Con una sala de 1800

localidades y bien decorada se convirti6 en uno de los mejores teatros de la

escena cultural parisina. No siempre mantuvo el mismo nombre, paso por
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Théatre de la Gaité, Theéatre
Lyrique, Opéra  Populaire,
Opéra Municipal de la Gaite,

entre otros.

En su sala se han dado
acontecimientos como el
cumpleaiios de Victor Hugo, la
visita de los Ballets Russes y

registro una de las - S e _

recaudaciones mas altas de Figura 7. Exterior de Théatre de la Gaite Lyrique.
Fotograf: Desconocido. (1863).

todos los teatros de la capital

durante la Comuna de Paris.
Théatre de I’'Opéra

Durante la Belle Epoque, al
Palais de Garnier acudia un
publico compuesto por la élite
financiera, industrial y politica
(Histoire: L’Opéra au XXe
siécle, 2023). En su

programacion concentraba a

artistas como Giuseppe Verdi

Figura 8. Exterior de Théatre de I’Opera Fotograf
o Richard Wagner. Asi como, la Desconocido. (1875)

Opera de Salomé de Richard Strauss y Déjanire, de Camille Saint-Saéns. Del
mismo modo, las primeras actuaciones de los Ballets Russes causaron tal
sensacion que los directores Messager y Broussan los invitaron en varias

ocasiones.

Con el cambio en la direccién en 1914, el nuevo director Jacques Rouché
trajo consigo la modernidad al teatro, renovando profundamente el repertorio
dando espacio a nuevos compositores extranjeros como Nikolal Rimsky-Korsaov
y a otros nacionales como Darius Milahud. En cuanto a Danza, la llegada de
Serge Lifar en 1929 facilita su recuperacion y se invierte en contratar a los

mejores pintores y decoradores. El aforo de la 6pera es de 1979 personas.
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Figura 10. Interio de Théatre de I'Opéra.
(s.f.)

Figura 9. Plano de Théétre de I'Opéra. (s.f.)
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